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CUVINT INAINTE

Epoca contemporana cunoaste cele mai profunde transfor-
mari din intreaga istorie a civilizafiei omenesti. In conditiile in
care descoperirile in stiinta si tehnica se succed cu repezi-
ciune, iar cunostintele cresc intr-un deceniu aproape de la sim-
plu la dublu, in vremea in care omul zboara in Cosmos, COMmu-
nicarea devine hrana spirituald a generatiei noastre. Setea de
cunoastere, necesitatea schimbului de informatii in societate,
dreptul de a informa si de a fi informat au impus diversificarea
si perfectionarea mijloacelor specifice de comunicare pentru &
transmite mesajul victoriilor umanitatii. Mijloacele electronice
de comunicare reprezintd noi modalitati de stocare si difuzare
a informatiei cu profunde implicatii sociale si adinci ecouri cul-
turale. Este un fapt unanim recunoscut ca mijloacele de comu-
nicare sint, astdzi, mai diversificate si mai puternice ca oricind.
Aceste mijloace au marele avantaj de a se adresa unui public
foarte mare, oferind popasuri agreabile pe traiectoria sensioili-
tatii fiecdruia. Ele se folosesc nu numai pentru transmiterea de
stiri si informatii sau pentru prezentarea profundelor mutafii
care au loc in lumea contemporand, c¢i §i in scopuri educative
si culturale,

Lucrarea de fata cuprinde, intr-un ansamblu unitar, ample in-
formetii in legéaturd cu aparifia si evolutia mijloacelor audiovi-
zuale in contextul dezvoltérii societatii, punind in evidenfa o
seamd de particularitati ale fiecdruia dintre ele. Pentru sistema-
tizare, unul sau mai multe mijloace audiovizuale formeaza un
capitol (fotografia, diapozitivul gi diafilmul, retroproiectorul,
discul, magnetofonul, radioul, cinematograful, televiziunea).

Primul capitol se refera, in principal, la evolutia mijloacelor
audiovizuale in dezvoltarea civilizatiei omenesti, la originalita-
tea limbajylui si la specificul comunicatiei audiovizuale, la ro-
lul acestor mijloace in formarea $i informarea tineretului stu-
dios, precum si in raspindirea culturii de masa. Totodata, sint
trecute in revista opinii ale unor teoreticieni in mass-media. Ca-
pitolele urmatoare prezinta fiecare mijloc audiovizual in diferite
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e cum a luat nastere (scurta istorie), cu

jpostaze si anum A - .
P nit factor de culturd (mass-media), cum g fosa

evoluat si a deve : .95 tum
convertit in instrument pedagogic pentru educatie si 'nvafémin:

s in fine, cum a devenit pentru toate virstele si sexele 0 Mogj,
litate de ocupare in chip placut si folositor a timpului liber, |,
crarea se incheie cu un cap:tol Fied/cat viitorului mijloaceyq,
audiovizuale, incercind sa ewden{:ez‘e“tenc‘im‘(e/e care potriveg, |
ceasornicul tehnicii la ora devenirii. Dictionarul Cronologjc
mentioneaza, pentru prima data intr-o lucrare consacrata m;;.
loacelor audiovizuale, anii, persoanele si contributia lor |a jp.
ventarea sau perfectionarea mijloacelor audiovizuale de-a |yp.
gul timpului.

Lucrarea de fatd se adreseaza unui numar mare de cititori, de
virste si cu preocupdri diferite, interesati in cunoasterea mijloa-
celor audiovizuale, a acestor vehicule moderne care contribuig
la raspindirea ideilor profund umane si adinc sociale ale mari-
lor creatori ai culturii de odinioara si de azi, de aici sau din |u-

mea intreaga.

AUTORII
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UNIVERSUL

IMAGINII §I SUNETULUI

MIJLOACELE AUDIOVIZUALE
IN DEZVOLTAREA
SOCIETATII

Omul a fost preocupat tot timpul
de a realiza imagini' prin care sa re-
dea realitatea inconjuratoare.
Aceasta dorinta a omului de a obfine
imagini ale lumii reale, cTt.mal_con-
vingatoare, mai frumoase $i mal ales
durabile, se pierde in negura timpu-
rilor. Asa cum ne-o dovedeste istoria
omenirii, nici o societate nu s-a pu-
tut dispensa de imagini, care au re-
prezentat nu numai modalitati de in-
frumusetare ornamentala a vieti
omului, ¢i mai ales un factor de so-
cializare si progres.

Este cunoscut ca omul din epoca
paleolitica a trait in caverne (pesteri)
pe al caror perefl — in locurile cele
mal profunde, care nu par sa fi fost
locuite, fliind mal degraba folosite ca
locuri de cult — a desenat, a gravat,
a pictat diferite scene. Subiectele
preferate erau animalele si in special
animalele a caror carne, blana sau
oase capatasera intrebuintare (blzo-

' Termenul de Imagine este de origine latina
(imago) sl indica asemanarea intocmal cu
obiectul reprezentat; In zilela noastro el a ca-
patat mal multe sensuri, In sens larg, termenul
de imagine se refera |a orice forma 'de reflec-
tare in constlinta noastra a lumll inconjura-
toare. Termenul dg Imagine mal Inseamna; re-
Prezentarea plastica a fiintelor sl Iucrurlldr, a

nul, mamutul, porcul mistret, reny
calul etc.). Omul primitiv. mai con.
semna prin imagini diferite intir,.
plari, fapte, evenimente vrednice de
amintire din viata comunitatii,

Pe masura ce urca treptele istoriej
omul incerca sa-si satisfaca nevoiz
de imagini cum putea mai bine: scri-
jelind in os, modelind in lut, daltuing
in piatra etc. Mintea iscoditoare 2z
omului a cautat mereu noi modalitati
de a realiza imagini care sa redea cit
mai clar si mai fidel lumea inconjurz-
toare, sa dea operatiei de captare z
lumii Tn imagini sensul etic de stapi-
nire a universului cunoscut. Prin ar-
tele plastice, care au cunoscut dez-
voltare incepind cu civilizatia anticg,
pictorul a inceput sa devina un fel ds
.stapin" sl posesor al naturii. El era
capabll sa copleze cu penelul infati-
sarea flintelor, lucrurilor sau a peisa-
Jelor. Mult mal tirzlu, Inventia foto-
graflei in prima Jumatate a secolului
trecut a insemnat o adevarata revo-
lutie in reallzarea Imaginilor; aceasta,
la rindul el, a permis aparitia celor-
lalte mijloace audlovizuale, care au
cunoscut o considerabila expansiune
in secolul nostru, Luclen Febvre da-
duse timpurllor moderne, de la Re-
nastere incoace, numele de ,Civiliza-
fla cartll*. Aceasta denumire nu se
mal potriveste vremurllor noastre
care, asa cum remarca René Huy-
ghe, ar trebul inloculta incepind din
secolul al XX-lea cu cea de ,Clviliza-
fia imaginii**, Intr-adevar, imaginea

' Rend Huyghe, Puterea imaginii, Editura Me-
ridiane, Bucuresti, 1971, p. 20.
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UNIVERSUL IMAGINII SI SUNETULUI

constituie azi o fereastra larg des-
chisa spre cunoasterea si intelegerea

a tot ceea ce se petrece pe planeta
nqastra. in vastitatea spatiului cos-
mic sau in microunivers. Imaginea
reuses_te_ sa puna in evidenta for{a
omului in fata universului, sa comu-
ni(:e ceea ce nu s-ar putea comunica
prin alte mijloace, sa-l ajute in valori-
fica‘rea qptitudinilor sale creatoare si
in insusirea estetica a lumii.

Desigur, nu trebuie sa absolutizam
imaginea sau sa o consideram un
miracol, un panaceu universal, caci
ea este, dupa observatia lui R. Huy-
ghe, un fel de sabie cu doua taisuri:
imaginea poate sa adoarma, dar sa
si trezeasca marile disponibilitati ale
omului. Efectele nocive ale imaginii,
asa cum este utilizata de publicitatea
din Occident sau de productiile cul-
turale standardizate, pot fi contraca-
rate tot de imagine, dar de imagini
cu continut militant, educativ, artis-

tic. A

Progresele inregistrate de stiinta si
tehnica de-a lungul timpului, dar mai
ales in secolul nostru, au adaugat
mijloacelor traditionale — bazate pe
forta de comunicare a limbajului oral
si a cuvintului scris si tiparit — noi
modalitati de comunicare si infor-
mare cu ajutorul imaginilor $i sune-
tului. Nu de putine ori s-a spus ca
mijloacele moderne de comunicare
audiovizuala au inaugurat o revolutie
comparabila ca importanfa cu aceea
pe care au marcat-o aparitia tiparu-
lui. Poate ca noua revolutie — subli-
niaza L. Cros — este chiar mai pro-
fundar.

Potrivit stadiului de dezvoltare a
stiintei si tehnicii la care a ajuns, fie-
care epoca a perfectionat si a creat

' Vezi Mijloacele audiovizuale in slujba inva-
lamintului, sub redactia R. Lefranc, trad., Edi-
tura didactica si pedagogica, Bucuresti, 1966,
p. 7.

n af:elasi timp noi mijloace capabile
sa inlesneasca difuzarea pe scara
Iargn a informatiilor si valorilor cul-
turii in rindurile maselor de oameni
de pretutindeni,

In evolutia mijloacelor audiovizu-
ale pot fi considerate patru etape.

Prima este aceea a inventiilor 3i
prototipurilor, ca de exemplu: ca-
mera obscura, lanterna magica, apa-
ratul fot‘dgrafic, cinematograful, fo-
nograful, gramofonul, postul emitz-
tor de unde radio, telegrafonul deve-
nit mai tirziu magnetofon, retro-
proiectorul etc. Fiecare din aceste
aparate au cunoscut, pe de o parte,
o perioada de inventie si perfectio-
nare, iar pe de alta parte, o periozadz
de adaptare si influentare reciproca.
Astfel, fotografia a pretins perfectio-
narea si miniaturizarea aparatelor,
precum si punerea la punct a mate-
rialelor fotosensibile, a hirtiei pentru

tiraj si marire etc. in trecut intervalul

care separa o descoperire stiintifica
de valorificarea in practica era foarte

- mare. A fost nevoie, de exemplu, de

112 ani pentru a se trece de la des-
coperirea principiului fotografiei la
aplicarea lui in practica! Cu cit ne

ie la comercializare
TRANZISTORUL
1948-1853

e ———

TELEVIZIUNEA
1922-195%

RADIOUL
1867-1802

TELEFONUL
1820-1876

FOTOGRAFIA

O ke

1727-1839

1 Vezi Jacques Mousseau, Pierre Tailhardat,
L'audio-visuel, Les dictionnaires du savoir mo-
derne, Paris, 1976, p. 15.
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apropiem de jumatatea secolului
nostru, perioadele de timp pe care
le-a necesitat punerea in practica a
unor inventii sint din ce in ce mai
scurte. o

A doua etapa este aceea a p/onie-
ratului, cind mijloacele audiovizuale
erau folosite de un numar mic de oa-
meni, adesea de profesionisti. De
exemplu, lanterna magica a fost
multa vreme sursa de cistig a unor
oameni care puteau fi intilniti pe
strazile marilor orase europene, In
bilciuri, cafenele si saloane. qurith
fotografiei a creat o noua profesie sl
odata cu ea atelierele fotografice. La
inceput, fotografia a fost pract_icata
mai mult de pictori si desenatori sau
de acei intreprinzatori care veneau
spre fotografie doar din dorinta de a
se imbogati. Spre sfirsitul secolului
trecut, cind placile de sticla incep sa
fie inlocuite cu pelicule de celuloid
(filme), apoi cu rolfilmele care se fo-
losesc si astazi, profesiunea de foto-
graf incepe sa se raspindeasca in
toata lumea.

A treia etapa cuprinde comunicati-
ile de masa (mass-media). Comuni-
carea moderna a redus intr-atit dis-
tantele, incit evenimentele petrecute
in orice zona a lumii devin cunos-
cute omenirii intr-un rastimp de nu-
mai citeva ore sau chiar in citeva mi-
nute si, deseori, nu numai sub forma
de relatare scrisa, ci direct prin inter-
mediul imaginilor audiovizuale.
Aceasta expansiune extraordinara a
co_municatiilor de masa, a schimbu-
lui de informatii, se datoreaza intr-o
mare masura dezvoltarii stiintei si
tehnicii contemporane. Dar folosirea
Pe scara larga a tehnicii electronice
pentru informarea maselor se ex-
plica, in primul rind, prin cresterea
fara precedent a interesului oameni-
lor pentru ceea ce se intimpla pe
Terra. Acest interes crescut este
consecinta profqndelor transformari
sociale, economice, politice, ideolo-

gice, caracteristice epocii contempo-
rane, ridicarii unor mase urigr;e la o
viata tot mai constienta  si ;1(;'t|\',;,
JTot asa cum masinile revolutiei in-
dustriale au permis multiplicarea for-
tei umane prin alte forme de energie,
masinile de informare ale r‘:vr)lguq,
comunicarilor multiplica mesajele
umane intr-0 fara prece-

dent"'. ) )
A patra etapa a inceput in mornen-

tul in care omul a simtit nevoia 5z
treaca de la mass-media la self-me-
dia, adica la mijloace audiovizuals
pentru sine, fara a mai depindg de
programele institutiilor specializate
(radiodifuziune, televiziune). Omul
rmodern vadeste tot mai mult ten-
dinta de a iesi din situatia de recep-
tor pasiv (cind transmisia se face nu-
mai pe canale oficiale) pentru a se
comporta la rindul sau ca un emitz-
tor activ. Este insa necesar ca 0O se-
rie de conditii tehnologice si econo-
mice sa fie reunite pentru ca aceasta
etapa, care abia a inceput, sa se dez-
volte. Se impune, deci, o evolutie ca-
tre tipizare, miniaturizare, simplifi-
care, fiabilitate — pe plan tehnic —
si o reducere a costurilor pentru a
deveni accesibile oricui — pe plan
economic, Aceasta evolutie este ab-
solut necesara pentru insusirea si fo-
losirea individuala a unor mijloace
audiovizuale de catre mase largi de
oameni. Avem exemplul fotografiei
care, de la acei citiva profesionisti la
inceput, s-a ajuns azi ca aproape fie-
care om sa poata sa-si realizeze sin-
gur fotografia sau diapozitivul dorit.
Aparitia peliculei cinematografice re-
versibile si a formatelor inguste de
Q mm si Super 8 mm au facut jonc-
flunea intre cineastii profesionisti si
cineastii amatori. Picupul, magneto-
fonul si casetofonul au inceput sa

masurad

' Wilbur Schramm, L'Information et le déve-
110%pomenr national, UNESCO, Paris, 1966, p.
13,
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concureze radioul. Este bine stiut ca
putgm servi masa, citi sau scrie g €
cultind un alt mijloc sonor dec ..

tul national de radio. De la radi

fi insa primite diferite $tirli:l ignlfccj)‘u?n")\o'!
sau pot fi inregistrate pe banda m';“l
netica muzica, conferinte etc, intrit?n
viitor nu prea indepartat se vor rea-
liza PFOQF?SG .deosebite in domeniul
inregistrarii - si- reproducerii imaginii
si sunetului. Se asteapta ca video

¥ " . . OCa-
seta si videodiscul, care in prezent
sint prea scumpe, sa conduca la ob-
tinerea asa-zisei ,televiziuni perso-
nale”.

In cadrul comunicatiilor de masa
s-au dezvoltat mijloacele audiovizu-
ale utilizate astazi in procesul de in-
vatamint. Ele au patruns in scoala’
ca urmare a initiativei unor pédagogi
animati de dorinta de a contribui la
cresterea eficientei randamentului
invatarii. Cercetarile efectuate indeo-
sebi in perioada postbelica, au con-
firmat potentialul pedagogic al mij-
loacelor audiovizuale si au analizat
aspectele teoretice si practice ale
acestora. Incepind cu deceniul al
saptelea, mai ales, au fost investigate
modalitatile optime de elaborare a
mesajului audiovizual si de integrare
eficienta in procesul de invatamint.

Prezenta crescinda a mijloacelor
audiovizuale in scoala pune in ade-
var o mare problema de ordin calita-
tiv: aceea a trecerii de la invatamin-
tul livresc, bazat pe suprematia infor-
matiei din carti, la un invatamint care
pune accentul pe contactul direct al
elevilor cu realitatea sau cu substitu-
tele realitatii, pe forta de comunicare
a imaginii.

Termenul audiovizual a aparut in

it pos-

jurul anului 1930 in urma progreselor:

inregistrate de electronica. Desi

' Diapozitivul si filmul mut la sfirsitul sec. al
XIX-lea, discul la inceputul secolului nostru,
radioul dupa 1920, filmul sonor dupa 1930,
banda magnetica si televiziunea dupa 1950.

ORI conen. indabenbl . perono
postbolica Inr' unoﬁ’sombi ’ pf;rlpada
nﬂliOnnlc' (U doos o'rgamzatn inter-

osebire UNESCO),
congrese si conferinte au dezbatut
pr.oblomolo teoretice si practice ale
n}llloacolor audiovizuale, totusi con-
tinutul termenului ,audiovizual” nu a
fost inca definit cu destula claritate.
In multe lucrari de specialitate, ca 5i
in dictionare, se remarca inca ambi-
guitatea termenului. Confuzia devine
sl mai mare cind adjectivului .audio-
vizual" i se alatura substantive dife-
rite, ca de exemplu: ,tehnici” audio-
vizuale, ,metode" audiovizuale etc.

Fara pretentia exhaustivitatii, vom
incerca sa definim conceptul de mij-
loace audiovizuale si sa-i conturam
sfera sa de cuprindere. Mai intii o
precizare: nu toate mijloacele audio-
vizuale sint in mod necesar si vizuzale
si invers. Termenul corect ar fi: mij-
loace audio (sonore), mijloace vizu-
ale, mijloace audiovizuale, dar folosi-
rea de multe ori improprie a terme-
nului a prevalat asa incit astazi se
spune curent ca diapozitivul, diafil-
mul, magnetofonul etc. sint mijloace
audiovizuale.

Pentru intelegerea conceptului de
mijloace audiovizuale ne vom referi
la citeva elemente de baza. Se stie
ca un film, diapozitiv, disc etc., cu-
noscute si sub denumirea .software”
(in limba engleza), se realizeaza prin
procedee optice, electrice si electro-
nice, folosind in acest scop aparate
si instalatii corespunzatoare. Pentru
a pune in valoare aceste mijloace,
adica pentru transmiterea §i recep-
tionarea informatiei, se folosesc
echipamente tehnice (.hardware”),
bazate pe principii $i procedee ase-
manatoare. Prin urmare, in definirea
conceptului de mijloace audiovizuale
vom tine seama ca informatia sto-
cata pe un suport material cum este
pelicula, banda magnetica etc. nu
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Mijloace audiovizuale

poate fi transmisa decit cu o apara-

tura construita in acest scop. Numai
luate impreuna mijloacele cu echipa-
mentele alcatuiesc un tot unitar, de-
vin mijloace de comunicare audiovi-
zuale.

Asadar, mijloacele audiovizuale
desemneaza un ansamblu de mate-
riale pe care s-a stocat informatia si
de echipamente tehnice care redau
imaginile si sunetele, pentru o per-
cepere colectiva sau individuala, pe
cale vizuala, auditiva sau pe ambele
cai concomitent. In invatamint, mij-
loacele audiovizuale pot fi definite ca
instrumente pedagogice de substitu-
ire (inlocuire a originalului) si repre-
zentare a realitatii, bazate pe proce-
dee moderne de inregistrare si re-
dar_g- a imaginilor si sunetelor, care
Sprijina procesul de invatare in sens
formativ si informativ.

_ |n'5r-adevar, prin forme si procedee
medgte de expresie, mijloacele auy-
diovizuale sint Capabile sa prezinte
procese §i_fenomene asupra carora
omul nu isi poate forma reprezentari

corecte pe alta cale, sa faciliteze
perceperea unor obiecte si feno-
mene care se afla departe de mediul
in care traieste; sa stimuleze capaci-
tatea de gindire, intelegere, investi-
gatie; sa emotioneze si sa sensibili-
zeze pentru anumite aspecte ale sti-
intei, tehnicii si culturii; sa comunice
o cantitate mare de informatii intr-o
unitate de timp si in conditii de mare
eficienta etc.

Cantitatea de Informatil primita de om prin di-
feri{l analizatori
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Retinerea Informatlel primita de om prin dife-
rifl anallizatorl

Eficienta mijloacelor audiovizuale
a fost demonstrata de numeroase
cercetari efectuate in Europa si in
Statele Unite ale Americii. In gene-
ral, omul dobindeste informatii prin
vaz (83%) si auz (11%) si mai putin
prin celelalte simturi. Totodata, s-a
relevat faptul ca omul retine 10% din
ce citeste, 20% din ce asculta, 30%
din ce vede, iar in conditiile asocierii
vazului si auzului, el pastreaza 65%
din informatiile primite concomitent
prin ambele simturi.

Imaginile si sunetele parcurg dis-
tantele cu o viteza uluitoare, iar omul
— fara a parasi incaperea — vede si
aude tot ce se petrece pe Terra sau
chiar in cosmos.

ORIGINALITATEA LIMBAJU-
LUI AUDIOVIZUAL

A trecut mai bine de un milion de
ani de cind omul a aparut pe Pamint
$i odata cu el au aparut si munca §i
Vorbirea (pina sa ajunga la vorbirea
3”'0‘”"_“8 s-au scurs circa 500 000

€ ani). K. Marx concepe fiin{a
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51::::3:1';'1”(;?"f::‘(':i:u({ ;:;'nrtrz’ rlin’rmtur:a S
- [)r(;;,;':,. .,:‘l‘ fnur‘r,-,l.';c:s’ mij-
. 2 e s5i de comunicare,
Intr-adevar, omul este singura fiinta
creatoare: inventind unealta 5i vorbi-
rea, el a reusit ,sa iasa” din natura,
8-0 cunoasca bine si, treptat, 5-0 Cu-
cereasca $i s-o0 stapineasca’. Prin
mijloacele de productie, natura este
pusa in slujba omului, iar prin limba)
se realizeaza colaborarea socialz in
lupta cu natura.

Omul este o fiinta sociala si 2 trait
totdeauna in societate, Traind 3!
muncind in societate, oamenii sint
nevoiti sa intre in relatii unii cu alti.
Sint cunoscute diferite mijlozce ce
comunicare intre oameni (prin
semne si semnale, prin gesturi, prin
mimica etc.), dintre care cel mai im-
portant il reprezinta /imba. Limbz 2
aparut in procesul muncii pentru 2
servi ca mijloc de comunicare, pen-
tru schimbul de idei intre oameni.
V.l. Lenin a definit limba ca fiind .ce!
mai important mijloc de comunicare
intre oameni“?.

Munca in comun a dus la aparitia
gindirii. Pentru a-si transmite gindu-
rile, oamenii trebuie sa le exprime in
cuvinte si sa le comunice cu ajutorul
limbii. Limba si gindirea sint nemijlo-
cit legate de activitatea omului, in
toate sferele muncii lui. Ele au dife-
rentiat radical pe om de celelalte vie-
tuitoare. Clasicii marxismului au ara-
tat ca limba si gindirea s-au nascut
impreuna, in procesul muncii. Activi-
tatea umana de comunicare prin in-
termediul limbii se numeste limbaj
Limbajul oral (sonor) a jucat un rol
important in dezvoltarea vietii mate-
riale si spirituale a omenirii. Succe-
sele omenirii in procesul de cunoas-
tere si de transformare a lumii se ex-

1 MHenrl Wald, Limbaj §i valoare, Editura enci-
clopedica romana, Bucuresti, 1973, p. 14

2 V.. Lenin, Opero complete, vol. 25, Editura
politica, Bucuresti, 1964, p. 280.

Scanat cu CamScanner


https://v3.camscanner.com/user/download

UNIVERSUL MIJLOACELOR AUDIOVIZUALE

14

plica in principal prin existenta lim-
bajului oral de transmitere a ginduri-
lor, ideilor si sentimentelor de la un
individ la altul, de la o generatie la
alta,

Timp de sute de mii de ani limba-
Jul oral a constituit principalul mijloc
de comunicare, de descoperire sl
formare a cunostintelor, Aceasta pe-
rloada predominata de limbajul oral
si care a corespuns erei manuale
constituie, dupa filosoful si teoretl-
cianul comunicatiilor de masa Mar-
shall McLuhan, primul stadiu al cul-
turii, denumit cultura orala.

Comunicarea orala nu putea fi fo-
losita insa decit pentru relatiile din-
tre oamenii care se aflau unil in pre-
zenta celorlalti. La distanta mal
mare, unde cuvintele nu puteau fi
percepute de ceilalti, limbajul oral isi
pierdea eficienta. Pe de alta parte,
comunicarea orala este insuficienta
si pentru faptul ca memoria nu poate
retine totul. De aceea omul a recurs
si la scris. Scrierea a pornit de la
obiecte simbolice si semne mnemo-
tehnice ca sa ajunga la cea pictogra-
fica, apoi la cea ideografica si, in
cele din urma, la scrierea fonetica,
ultima faza in dezvoltarea scrierii.
Scrisul cu litere, alfabetul, a insem-
nat una din cele mai mari cuceriri
ale culturii. Scrierea este o parte
componenta g Civilizatiei umane sj a
insemnat o mare inlesnire a progresu-
lui omenirii, deoarece cy ajutorul ei
inventiile, rezultatyl cercetarilor si, in
general, cuceririle mintij omenestj ay
fost raspindite maj usor. Informatia
dg orice fel a putyt fj mai usor ras-
Pindita odata cu invenig tiparului a
mijlocul veaculyj g AV-lea. Pasnic in
6o prefacir tnety CESENS rumui
semnat, do Spectaculoase g ain-

e ily 'apt, inceputy| unei noj
t(:.lvﬂl'zatlL Prin Mmultiplicare, cuvinty|
é;ﬂ;’; zap;am girul accesului larg jar

évine cel dintjj mijloc de ¢o-

municare in masa. Astfel omenires
pasgit intr-un nou stadiu, in stadiy
culturii vizuale, bazata pe scriere .,
mijloc de comunicare indirecta care
corespunde perioadei predominat;
de mecanica'. Oamenii au posibilita-
tea sa comunice intre ol nu numal
oral, prin viu gral, ci si prin scrig
atuncl cind so afla la mari distante
LLImbajul oral reprezinta forma pri-
mordiala gl fundamentala a limbaju-
lul la om sl Include vorbirea (proces
productlv), corelata strins cu audis-
rea (proces receptiv), Limbajul scris
este o forma derivata din' limbajul
oral si cuprinde, de asemenea, doy-
laturi; una productiva — .scrierez s
alta receptiva — citirea?, )
Aparitia electricitatii la sfirsityl
veacului trecut si amploarea pe care
a cunoscut-o electronica in toate ra-
murlle industriale, indeosebi in =

Schema proceselor sl formelor principale ale

: limbajului
Receptia
limbajului
AUDIEREA <— CITIREA
=] =
o) ' -
0-5 e
2 | >< ! 23
- 3

VORBIREA <— SCRIEREA

Emiterea
limbajului

1 P "

FIVOZ" Marshal McLuhan, Galaxia Gutenberq.

~ditura politicy, Bucuresti, 1975 ‘

e & M.grc.u. Limbajut in- Psihologia general,,
redactia |y Aloxandry Rosca, editia a Il-q,

Editura action
1976, tp. d:;(.:::.wc‘\ ¥ pedagogica, Bucuresti,
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doua jumatate a secolului nostru. a

diversificat mullt tehnicile modc'.,-nlcl

e informare si comunicare. Odata

diversificarea si PGl‘fOCtionnro;l
mi“oacelor moderne de tmnsmito{n

a mesajelor, informarea sl comunica-

red capata un pronuntat caracter de

masa, in sensul ca acelagl mesaj, din
aceeasi sursa (devenita factor soclal
adeseori institutional), este difuzat
gimultan unul public numeros, prin
intermediul filmulul, radioulul, televl-
zlunil, imprimarilor pe disc sau
panda magnetica etc. Dat fiind extra-
ordinara multiplicare a mijloacelor
moderneé de transmitere a mesajelor,
se poate spune cd astazi comunicati-

e de masa tind spre .mondializare",
deoarece micsoreaza nu numai dis-
tanta geografica dintre oameni, ci si

e cea istorica, contribuind intr-un
anumit fel 1a omogenizarea omenirii.
Toate acestea au facut sa se vor-
beasca tot mai mult de trecerea
omenirii intr-un nou stadiu de cul-
tura si anume in stadiul culturii
oral-vizuale, sau audiovizuale (era
Marconi) careia ii sint specifice mij-
loacele electronice de comunicare in
masa.

Sub aspectul comunicarii, omul
modern se afla in cimpul de conflu-
enta a mai multor culturi diferite:
una orala — bazata pe limbajul oral,
alta vizuala — fondata pe suprema-
tia cuvintului scris (textul) si alta
oral-vizuala, mai noua, bazata pe
forta si amploarea fara precedent a
imaginii imbinate cu cuvintul, cu Su-
netul. Aceste culturi nu S€ exclud
una pe cealalta, cum unii inclina sa
creada afirmind ca mijloacele elec-
tronice de comunicare in masa
anunta sfirsitul scrierii i implicit al
lecturii. Nu poate fi vorba de @
Opune imaginea scrisului, ci de a co-
fn’:':t? si integra cuvintul, scrisul §i
Con%Jlnea. Desugur., folosirea ]or in
Convextul aceluiasi proces unitar Sl

ergent de informare multilate-
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rala, de ¢ .
omului ,rnr,()‘(lllrr.l(Mw,m'., §i_lorman B
adevarate "f' Capata sensul unor
turare lmrm"f"” in modul de struc-
trle 3 18mitera gi asimilare a pa-
inomului cultural
m”:r(\)lt)lilrlm:‘nn’ Imaginii cu cuvintul, cu
ba" l/' dat nastare unui nou lim-
) mbajul audioyizual®, creatia a
c‘ulturll 8l clvilizatiai eposil r:;)a";"ﬂ
caro profigureaza — curn este 3"-'?:‘;

:}(z)srgu::?(jmrgoiqllttz)\xl il ublingi- .
deoset . |m' ajul audiovizual se
oste fundamental de limoa;ul
ornl: al carul element de baza g3e
cuvintul (care e format din unul s2u
mal multe sunete si dintr-un inteles)
sl de scriere, care reprezinta notarez
pe un material (lemn, platra, hirtie) 2
limbajulul oral (sonor) cu ajutoryl
unui sistem de semne (literele no-
teaza fonemele limbii vorbite). Mzl
intii trebuie subliniat faptul cz limb
jul audiovizual a aparut in secol
nostru si a evoluat ca un produs
dezvoltarii tehnicii moderne. AC
limbaj se adreseaza deopotriva si
mod simultan vazului si auzului, ce-
lor doua simturi de importanta hota-
ritoare in dobindirea informatiei Cs
catre om. Limbajul audiovizual s-2
dovedit a fi capabil sa furnizeze si sa
asigure insusirea unei cantitati spo-
rite de informatii intr-un timp mai
scurt decit s-ar putea obtine prin
limbajul oral sau scris. Marele avan-
taj al limbajului audiovizual in raport
cu cele anterioare este de a media
observarea Si intelegerea unor
obiecte si fenomene inaccesibile sau
greu accesibile unei perceptil di-
recte, firesti. Pe de alta parte, carac-
terul realist al informatiei transmise
cu ajutorul imaginii face ca datele 8|
evenimentele, impresiile §i reprezen-
tarile retinute prin intermediul limba-

i
-

gy

O
0 om =

(

-
[}

' in opoca noastra au capatat o larga genera-
lizare limbajele artificiale, adica sisteme de
semne care indeplinesc O functie combinat.
do cunoastere si comunicare.
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jului audiovizual sa se imprimo mai
bine in memorie si sa fie pastrate
timp mai indelungat si adeseori cu
mai muita fidelitate. Limbajul ;1(_1@!0-
vizual este mult mai direct si mai im-
povarat de incarcaturi emotionale,
fapt care-i permite sa se adreseze nu
numai ratiunii, ci si inimii, S pri-
mul rind ei, sensibilitatii afective. De-
clansind o atitudine emotionala favg-
rabila fata de ceea ce urmeaza sa fie
perceput, acest fapt imbogateste in
mod considerabil perceptia si acti-
veaza gindirea'.

Limbajul audiovizual, cu o struc-
tura destul de complicata, are ca
principale elemente componeqte:
imaginea, sunetul (cuvintele,_ muzica,
zgomotele) si miscarea. Prin Jnter-
mediul limbajului audiovizual sintem
pusi in contact cu un fenomen co-
municativ complex, in care mesajele
iconice, verbale si sonore intra in joc
simultan sau alternativ. Elementul de
baza al limbajului audiovizual este
imaginea, Imaginile permit vizualiza-
rea simbolurilor verbale; ele prezinta
ceea ce altfel ar ramine doar imagi-
nar; imaginile imbogatesc lectura si
stirnesc o gama larga de impresii si
trairi afective, de sentimente si sensi-
bilitati, mai bine decit o expunere
Sau o lectura a unui text: imaginile
favorizeaza dezvoltarea spiritului cri-
tic si de observatie si contribuie |a
precizarea conceptelor; o imagine
bogata in continyt Corecteaza impre-
sille_eronate generate de vorbire sj
evita formarea unor abstractizari ero-
nate etc. Unii pedagogi sj sociologi
Susfin ca imaginea 4 devenit tot maj
mult asimilata cuvintului, unej pro-
pozitll, unei fraze; a fost ridicary oa-
recum |a acelasi rang ¢y Cuvintul
vorbit si SCris si prin aceasta » capa-
tat virtutile unui veritabi instrument

) 4 5
loan Cerghi, Functiilg litmutui in procesyl

(
' '

de comunicare a mesajelor umane, a
unor continuturi Culmmlc_"‘. Dupa
H. Culea, .,im:lginilf;, ca sistem ge-
neralizat de semnificatii, l)er.]eflcua'za
de faptul ca nu cunosc granitele !m-
gvistice, asigurindu-si astfel un im-
portant atu in raport cu 'cuvmtu.l ?,
De aceea imaginea trebuie sa aina
un continut, o valoare proprie, sa co-
munice, sa exprime ceva,

Tehnicile fotocinematografige au
evoluat atit de mult incit pot fi reali-
zate imagini care, cu o forta suges-
tiva de neegalat, reusesc sa explq-
reze spatiul (sa desfiint.eze practic
distantele, barierele spatlalg) si tim-
pul (sa redea fenomene si procese
care se petrec fie prea lent fie prea
repede pentru o perceptie n'ormala_)
sau sa prezinte fenomene ireversi-
bile, care s-au petrecut odata pentru
totdeauna. Imaginea devine si mai
eficienta atunci cind realitatea este
prezetata in miscare ori animata. Di-
namismul imaginii, ca si accelerarea,
incetinirea sau descompunerea ima-
ginilor permit ca omul sa-si depa-
seasca granitele lui de perceptie,
caci ele izbutesc sa infatiseze pro-
cese si fenomene in evolutia, dina-
mica si complexitatea lor in timp si
spatiu, in interdependenta dialectica
ce le este caracteristica. De multe ori
imaginea este insotita de cuvinte
(Comentariu), muzica si zgomote
Pentru a-i adauga o dimensiune
noua, un spor de realism.

un ol important in prezentarea
reqlltatrl il are si Culoarea. Desi, teo-
retlc,' exista circa 30 000 de nuante
Cplqnstlce, ochiul omului ny poate
distinge decit cinci Pina la noua nu-

" loan Cerghit, 7

ehnicj moderne ‘nstru
(Curg - € de instruire

it leoratic g practic) , Bucuresti, 1974,
¢ ) ;
H. Culpa, Acliunea culturala a televiziunii, a

f(ld/Qll/dIl. SI presei tiparite,
Sociologia cultyyy; a0 masa
miei R.S.R,, Bucurostl. 1970

in: Contributii 1a
Editura Acade-
v p. 74,
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losirea unui CiIMp cromatic varig
sporeste ra.nd'amentul activitatii inte-
lectuale si influenteaza congdyir,
ymana prin _declansarea de traj|
ofective si atitudini pozitive. O ima-
ine monotona, rece, din punct de
vedere cq[orlstlc produce o crestere
a tensiunii nervoase, o stare de jrj-
tare permanenta, in timp ce utiliza-
rea cu discernamint a culorilor echi-
ibreaza, tonifica si activeaza com-
portamentu| uman. De aceea culorile
calde, ca de exemplu cele care tind
spre rosu, sint mai atractive decit cu-
lorile reci, care tind spre verde si al-
bastru.

Lumina constituie sursa primor-
diala si conditia fundamentala a
existentei culorii. Fara lumina nu
exista culoare si nici perceptie vizu-
ala. Prin intermediul luminii, imagi-
nea fotografica sau cinematografica
dobindeste importante valori artis-
tice. Folosirea adecvata a luminii
creeaza 0 anumita adincime a spa-
tiului, sugereaza stari sufletesti si o
atmosfera corespunzatoare subiectu-
lui tratat, accentueaza anumite trasa-
turi ale caracterelor eroilor de film
etc. Pentru realizarea unor efecte es-
tetice, cel care fotografiaza sau fi’I-
meaza trebuie sa stapineasca functia
expresiva a diferitelor surse de ilumi-
nare. Prin realizarea umbrelor propri!
fiecarui subiect, se creeaza senzatia
de volum, dupa cum umbrele prolec-
tate de subiect pe alte elemente ale
cadrului, determina dimensiunilé &l
pozitia sa, ceea ce sugereaza senza-
tia- de spatiu. Contrastul puternic de
lumini sau umbre trezeste spectato-
'ului sentimente de ameninare; €l
Poate fi dinamic sau static si poate
dura mai mult sau mai putin.

Folosind o gama larga de proce-
dee si mijloace de expresie i reali-
2area imaginilor, limbajul audiovizual
52;‘6 sa exprime ideile cele mai

€ si mai abstracte.

\

SPECIFICU
COMUNICA IELI
AUDIOVIZUALE

Omul ¢
siin 'I tontemporan este martoryl
’ acelasi timp, beneficiary cjn(r
e )

S
s??g:%(;gil‘oaso descoperiri ale stiinte
informatigi ﬂolti'cr<1‘sjorii exponentiale a
umane in 9 Intlhce, a (;unr,',-glr.gt_.Qr,,r
fonala | general., Explo;m inforena-
d jace ca omul, din cea rmal
frqgeda virsta, sa aiba acces |z 0"'-
uriag volum de date in continuz
crestere. Se apreciaza ca, intr-u}; i',‘
terval de timp care merge de la 10 12
15 ani, cunostintele umane cres

r o
la sllmplu la dublu'. Informatia z de-
venit astfel una din problemele vi

ale omului, a cincea necesitate
tala, am putea spune alaturi de z=zr,
apa, hrana si locuinta.

Fenomenul comunicarii estz pre-
zent in toate domeniile activitatl
umane si joaca un rol esentizl in
dezvoltarea vietii materiale si spiritu-
ale a omenirii. Oamenii isi transmit &
primesc continuu mesaje, unele sint
de la individ la individ, (dialogul
oral), cele mai multe sint insa colec-
tive (prin mijloace de comunicare n
masa). Evolutia ascendenta a culturit
si civilizatiei a determinat diversifica-
rea si perfectionarea mijloacelor c=
comunicare. O privire retrospectiva
ne conduce la constatarea ca fie-
care epoca pe care a strabatut-o.
omenirea si-a creat mijloace de co-
municare in raport cu gradul de dez-
voltare a stiintei si tehnicit la care &
ajuns, pentru ca omul sa alba acces
la cele mai valoroase achizitii ale ge-
niului uman si sa poata contribul la
intensificarea activitatii de  cunoas-
tere si de accelerare Q qe:vonarn
vielil materiale si spirituale in ansam-

blu.

© Mircea Malita, Aurul cenusiu, vol. 11, Editura
Dacia, Cluj, 1972, p. 43.
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Comunicarea este un proces in ca-
drul caruia are loc schimbul de Idel
sau transmiterea de informatll, Con-
ceptul de comunicare se suprapune
in foarte mare masura cu acela de
informatie, devenita azi o notiune
fundamentala a ciberneticll, Teorla
informatiei considera lumea ca un
permanent proces de emitere,
transmitere si receptionare a infor-
matiei. In limbajul curent, informatia
semnifica stire, comunicare, cunos-
tinte vaste, lamurire. Informatia
poate fi orala (printr-o persoana),
scrisa (carte, revista, text imprimat,
scrisoare etc.), audiovizuala (foto-
grafie, diapozitiv, film, disc, banda
magnetica, televiziune etc.).

Schema de transmitere a informa-
tiei are un caracter abstract, comun
tuturor sistemelor de la structura ce-
lulei nervoase la sistemele de
transmitere a emisiunilor de televi-
ziune prin intermediul satelitilor.
Procesul comunicarii presupune un
emitator care extrage anumite infor-
matii pe care le asambleaza apoi
dupa anumite reguli, legi (altfel spus
le transpune intr-un sistem de
semne, deci intervine o operatie de
codaj), un canal fizic de comunicare
(linie de comunicatie) care mijlo-
ceste transferul mesajului si un re-
ceptor, care urmeaza calea inversa:
primeste mesajul si decodifica, el il
retransforma in forma sa originala
(idee, concept €tc.). In finalul actulyi
comunicarii, in* mintea receptorului
S€ integreaza continutyl aceluiasi
mesaj pe care I-a formulat emitato-
rul.

In p'roc.esul_comunjcarii pot fi intil-
nite dlferltg sutuz_itii. In prima situatie
éxista o identificare intre forma

[ ) ) ) o

Schema gdenerala
de transmitere
a lnformatlel

)

perceputa de receptor si forma
transmisa de emitator, Aceasta in.
seamna ca cel dol parteneri (amits-
torul gl receptorul) cunosc hine ¢g.
dul utllizat in mesa) (a). Este o sitya-
tle intilnita mal rar, dar este caracta.
ristica in telegrafie cind doi partener
folosesc codul Morse. A doua situa-
fie prezinta cazul cind mesajul a fost
transpus intr-un cod (sistem de
semne) care este comun in parte
emitatorului si receptorului: in func-
tie de tipurile de limbaj si de comu-
nicare zona de intersectie poate fi
mai mare sau mai mica (b). In fine, a
treia situatie reflecta cazul cind co-
durile emitatorului si ale receptorului
sint total disjuncte si, deci, comuni-
carea nu este posibila (c).

Situatli intilnite in procesul comunicarii

rd N\
/ \
R !
\ /
\\"/
a b c

Intreaga istorie a omenirii  este
strabatuta de efortuyri sustinute pen-
trg diversificarea si perfectionarea
mijloacelor de Comunicare. Dincolo
de fungtia lor comuna, mijloacele de
Comunicare se deosebesc ca grad de
qfamentn, fiecare dintre ele prezen-
tindu-se insa cy avantaje specifice.
In functie de situatia concreta, fie-
care mijloc de COmunicare poate
trece pe primul plan.

Comunicarea prin limbaj poate
avea “loc intre doi prieteni, doi colegi
Sau in cadrul unuj microgrup. Ne
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mun|cari|
n “mbai -
, < Informatie ‘"
EMITATOR Informaye b
. codare =" — cePioR
“dveodare ECE"%

vom referi pe scurt la procesul tiple

entru comunicarea verbala', Doru

Lorbeste (emitator), iar Dora asculta
(receptor); apol Dora il raspunde, lar
poru devine receptor (relatia este re-
versibild). Rezulta ca cea mal co-
rectd interpretare este nu ca Doru o
informeaza pe Dora, nici ca Dora il
informeaza pe Doru, ci ca Doru si
Dora fac un schimb de idei, de infor-
matii. Acest mod de comunicare se
face in dublu sens.

intre emitator (E) si receptor (R)
se interpune canalul fizic de comuni-
care. Pentru ca informatiile sa poata
circula intre cei doi parteneri, ele
sint codificate cu ajutorul unui cod
(orice sistem de semne) sub forma
unui mesaj; mesajul se refera la un
context, lucru sau idee care poate fi
verbalizat si este alcatuit din elemen-
tele unui cod care trebuie sa fie co-
mun macar in parte celor doi parte-
neri aflati in convorbire?. Receptorul
primeste mesajul, il decodifica pen-
tru a obtine din nou informatia trans-
misa.

Comunicarea prin mass-media.
Dupa_ FEE. Merill, mass-media esté
definita ca acea forma de comuni-
22{2 realizata de o singura sursa si

Capabila sa fie transmisa la un
Public oricit de mare3, sau ca intre-

davc(:izaI Fr:efce'a”' asupra comunicaril, sub reé-
Miei, B atiana Slama-Cazacu, Editura Acade-
K Lu’ci UcCuresti, 1973, p. 6.
itur: W-a.ld: ,S"Stﬁme de comunicar@ umdrd.
’Ffancist"nmlc‘?' Bucuresti, 1973, p. B
-3 S E. Merill, Society and Culture, ed, a
* ENglewood, Cliffs, 1965, p. 557.

‘g;:t'pg"[g;' unor mijloace tehnice de
a rnspmdlPorsonnl specializat pantru
0 cantitate mare de cont -
gitllttml.demlc intr-o masa fizic disper-
Cartea sl presa sint cele mai vecn|
mijloace de comunicare in masz
Cartea este un admirabil mijloc ce
comunicare in cadrul caruia mesa-
Jele sint codificate si pot fi multigli-
cate, transmise si decodificate ce
orice persoana care cunoaste cocul,
adica stie sa citeasca. Pina la inven-
tarea imprimeriei, cartea se rezliza
cu mijloace mestesugaresti, bucata
cu bucata. De-a lungul timpului zau
evoluat; forma (sul, caiet, brosurz,
carte), materialul (papirus, perga-
ment, hirtie) si procedeul de repro-
ducere (copie manuala, tipar ma-
nual, tipar mecanic, offset etc.).
Odata cu cartea de mare tiraj si cu
presa, s-a creat o ampla retea de co-
municare impusa de dezvoltarea re-
latiilor burgheze si de revolutia in-
dustriala in plina desfasurare in se-
colul trecut.

Chiar si in primele decenii ale s2
colului al XX-lea, comunicarea se
realiza in principal prin carte s
presa.

Dupa 1950 s-a produs o adevarata
revolutie a cartii, care a afectat in-
sasi tehnologiile de productie st me-
todele de difuzare. Cartea de mare
tiraj, de difuzare in masa, raspn-
deste in egala masura Jfictiune popu-
lara sl texte de informare, lucrarl
clasice sl de cercetare sau manuale

o

' |dem, P. 558
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tehnice™!. Intrata in competitie cu
mijloacele de comunicare audiovizu-
ale, cartea nu a fost deloc afectata,
ci dimpotriva, setea de lectura a
crescut. in 1971, productia mon-
diala de carti era de ordinul a
S00 000 de titluri si de 7 pina la 8 mi-
liarde de exemplare pe an, procentul
anual de crestere fiind cam de 4%
pentru titluri si de 6% pentru exem-
plare. intre 1950 si 1970 productia
mondiala de titluri s-a dublat, iar cea
de exemplare s-a triplat"2, Rezulta ca
interesul pentru lectura a crescut
chiar in conditiile puternicei expan-
siuni a mijloacelor audiovizuale.

Totodata insa, statisticile arata ca
fiecare al cincilea locuitor al Terrei
este inca nestiutor de carte, ceea ce
face ca foarte multi oameni sa fie
inapti de a beneficia de lectura unei
carti, a unui ziar etc.

Procesul comunicarii cu cartea se
desfasoara astfel: emitatorul (E),
care reprezinta sursa de informatii,
este autorul, mijlocul (M) prin care
informatiile de tot felul devin accesi-
bile cititorului i constituie cartea, iar
receptorul (R) care primeste si asi-
mileaza fluxul de comunicari adresat
este cititorul. in general, R are o po-
zitie pasiva, unidirectionala fata de
E, dar poate avea si una activa, cu
dublu sens, de influentare a proce-
sului de elaborare si redactare a car-
tii. Pentru feed-back exista mai
multe posibilitati dintre care mentio-
nam: critica literara, corespondenta,
intilniri cu cititorii, conferinte, simpo-
zioane, dezbateri etc.
~ Treptat au aparut noi purtatori de
Informatii, astfel ca mijloacele de co.
mumcare‘ tiparite nu mai detin mo-
nopolul in circulatia informatiei, in-
deosebi din a doua jumatate g Seco-

! Robeyt Escarpit, De /a soclologia literaturii
lq !eona. comunicarii, Editura stiintifica si en-
Ciclopedica, Bucurest;, 1980, p. 150
? Idem, p. 148 .

e —— —_—

lului nostru. Mijloacele moderpe de
comunicare in masa, cuy precadere
radioul, teloviziunea, (;inr:rnntoqrafm,
banda magnetica eotc. ay preluat
multiple sarcini de inmagazinare.
transfer si conservare pe care (o .
deplineau, pina nu de mult, in axcl,-
sivitate, cartea si presa, Nojle mij-
loace de comunicare nu s-au dazyg).
tat si perfectionat pentru inlaturares
cartli si presei, ci ca modalitati cor-
plementare, care favorizeaza specis-
lizarea comunicarli de informati
adaptarea la o multitudine de necesi-
tati. Ele raspund dorintei omului mo-
dern de a asimila noi cunostinte im-
puse de obligatiile sale profesionale,
sociale, familiale etc.

Dintre mijloacele moderne dez co-
municare in masa, radioul si televi-
ziunea ocupa un loc important in
viata zilnica a milioanelor de oameni
de toate virstele. Prin programele lor
ample si variate, radioul si televiziu-
nea ofera conditii nelimitate pentru o
informare de cultura generala, cza si
pentru initierea sau perfectionarez
pregatirii profesionale.

Asemanator oricarei comunicari. si
comunicarea prin intermediul radio-
televiziunii presupune trei elements
de baza; emitatorul, mesajul si re-
ceptorul. In acest caz, emitatoru!
este o institutie specializata, care fo-
loseste aparate, instalatii tehnice s
specialisti, deci cu autoritate $i ras-
pundere. Mesajul este si el un pro-
dus institu(ionalizat. fiind elaborat,
insusit si, deci, girat de institutia res-
pectival. In ceea ce priveste recepto-
rul, acesta este foarte eterogen si
dispersat pe un teritoriu foarte intins.
Limbajul mijloacelor de comunicare
N masa foloseste semnale in general
accesibile marelui public: imaginea

5 9 } - iy
lralan Horsoni, Coordonate ale culturii de

masa, in: Psihosociologiu culturii de masa,
Editura stiintifica, Bucuresti, 1968, p. 71.
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Jizuald si sunetul, |lmb.aju| oral si cel
s, care nu necesita CU”OSlinte
sciale pentru a decodifica mésajm
asmis de ele.
enomenul comunicarii prin radio
. televiziune este urmatorul: emita-
rorul (msmuﬁtla) trimite un mesaj
spre un public numeros si eterogen,
giseminat pe un teritoriu foarte in-
tins, al carul contuput poate fi cy
scop de informare in sensul larg al
cuvintului (mesaje de actualitate, de
cultura, artistice etc.),de dirijare (sfa-
tul medicului, lectii de limbi mo-
derne, sfaturi pentru agricultori, con-
sultatii pentru elevi etc.), sau de sti-
mulare (publicitate, apeluri electo-
rale etc.), care 1l receptioneaza si-
multan prin mijlocirea aceluiasi ca-
nal’. In conditiile cind receptorul nu
este un individ (cazul altor mijloace
de comunicare), ci un public nume-
ros sau mai precis o masa de oa-
meni, apar numeroase dificultati care
nu sint inca rezolvate. Traian Her-
seni remarca pe buna dreptate faptul
ca in conditiile unei lumi diferentiate,
a te adresa oricui comporta riscul de
a nu te adresa numanui2. Pe de alta
parte comunicarea prin radio sau te-
leviziune are caracter unidirectional,
in sens unic, de la emitator la recep-
tor. Receptorul decodifica si infelege
mesajul in masura posibilitatilor sale,
dar nu poate raspunde. Lipsa cone-
xiunii inverse complica si mai mult
situatia. Desi comunicarea presu-
pune un emitator si un receptor, deci
un dialog, comunicarea prin canalul
radio si televiziune prezinta toate de-
zavantajele monologului. Emitatorul
23|se afla in contact direct cu _P??"'
6 fZau, ci izolat, fara legaturl In rg
rece ra aprobarea sau dezaprobaré
ptorului. Din aceasta cauza emi-

n

0 ¢

r

,-,
-“th

‘ »
;e,za‘{e.' Cimpeanu, Sinteze sociologice: Aadi0:
re Viziune, public. Editura stiintifica, Bucu-
2?".1972- p. 237

raian Herseni, op. clt., p. 72—73

N l. 'PAA

\\___
tator

ul lucreazs ca si cum »

qur, fara a ave b cum ar fi gin-

' 4
partea calyj puncte de reper din

Contactul nrr?i;tl'r‘t’ primeste mesajy|
sau “liatorului cu publicyl

U se face po ane
5r|n sondaje de opinij cai,
1 presa,
deCudtoate aceste limite si dificuliar
to a -aptare la realitate, 14 preforin-
ra(?' Si gusturile publicului numerys,

IOU|. Sl televiziunea au mijloacels
lor de influentare si de acees s ",",‘:
Cura de mare popularitate.

Comunicarea cu ajutorul mij-
loacelor de invatamint audiovizuzle.
Procesul de predare-invatare repre-
zinta o activitate sistematicz si orgz-
nizata, la care participa profesoru!
(cu activitatea de proiectare, organi-
zare, conducere, predare, indrumare,
evaluare) si elevii (cu efort persona,
invatare, asimilare-intelegere, reti-
nere, prelucrare, aplicare), un proc
de cunoastere prin care elevii cesc
pera adevaruri noi pentru ei. ori
efort propriu, se instruiesc s
educa. Acest proces complex
predare-invatare sintetizeaza, intr-u
tot unitar, rezultatele oferite de cou
mari domenii: teoria comunicarii s
teoria invatarii.

in unele lectii comunicarea de no!
cunostinte de catre profesor ocupa
un loc important, constituind, ¢
fapt, partea fundamentala a procesu-
lui de invatamint. Desigur, nu avem
in vedere ceea Cé didactica traditio-
nala considera transmiterea de no
cunostinte ca 0 actiune exclusiv de
predare, elevului revenindu-i  Q0ar

rolul de simplu receptor (comunicare

in sens unic), Ci conlucrarea dintre

elevi si profesor pentru a face din
comunicarea de noi cunostinte un
roces complex i nctiv.nlndrumatn 8l
dirijati de profesor, elev.n reusesc sa
asimileze cunostinte prin efort pro-
priu. Din acest punct de vedere, pro-
cesul de invatamint pqnte fi a_s:m.llat
unui proces de comunicare prin lim-

indeosem,
L prin racenzn

L wn
RSV B Y U )
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Schema comunicarii de la profesor la gley: a)
in invatamintul traditional; b) in invatamintul
modern

baj, de la om la om. Remarcam ip
schema mai intii profesorul (P=emi-
«..or) si apoi la capatul opus, elevul
(e -receptor); mesajul transmis de
ciiitator este decodificat la sosire de
catre receptor, adica este trans-
format in forma sa originala (infor-
matie, idee, regula, lege etc.). La rin-
dul sau receptorul poate recodifica
mesajul si deveni astfel emitator. De
subliniat faptul ca orice emitator
poate deveni la un moment dat re-
ceptor, in special atunci cind se re-
curge la dialog. In acest caz comuni-
carea are loc in dublu sens.

In afara de informatia transmisa
direct de catre profesor, in multe ca-
zuri se folosesc mijloace audiovizu-
ale in vederea cresterii eficientei pro-
cesului de invatamint. Prin interme-
diul mijloacelor audiovizuale se
transmit mesaje de un anumit fel
(imagini, sunet, culoare etc. sau
combinate). In acest caz, emitatorul
poate fi un film, un diafilm, o folie
pentru retroproiector, un disc etc,,
care si-a codificat mesajul prin mij-
loace care-i sint proprii si-I transmite
gl'(':'; ';‘L%fifgzgLugleecmpamentelor teh-

; - Mesajul (M) este
receptionat concomitent de profesor
e ], Soe dsosoio o
ut (8) vomunicare, recepto-

) I poate raspunde direct
smitatorului (M), in acest caz comy.
nicarea are sens unic, Eleyij decodi
fica mesajul in limit ibilitatiln,
lor, dar fara g a posibilitatilor

: S€ putea adresa emita-

torului. Raminind la acest nivel in-
seamna ca lectia cu film, de exem-
plu, se transforma in spectacol fara
sa se cunoasca efectele integrarii
mijloacelor nudiovizualle in Icag:gie_
Pentru realizarea unei  comunicari
eficiente, profesorului i revine sar-
cina de mediator, care asigura lega-
tura dintre emitator (film, diafilrn,
banda magnetica etc.) si elevul re-
ceptor. El decodifica rr)esajpl primit
de la emitator intr-un limbaj accesi-
bil elevilor, amplifica unele semnzle,
estompeaza sau chiar suprima_ pe
cele perturbatoare, prelucreaza si in-
terpreteaza elementele mesajului,
controleaza si evalueaza efectele
mesajului audiovizual, completezazz
informatiile primite in strinsa lega-
tura cu datele noi ce urmeaza sz fie
asimilate in cadrul aceleiasi lectii
etc. In cadrul acestui proces com-
plex de integrare a mijloacelor au-
diovizuale, profesorul si elevii devin
pe rind receptori si emitatori, reali-
zind in final 0 comunicare cu dublu
sens.

Schema comunicarli in condifiile folosirii mij-
loacelor audlovizuale: a) in sens unic; b) in

sens dublu

a b

< 4 O @

® e @sus

MIJLOACELE AUDIOVIZUALE
SI SCOALA

_ Scoala contemporana se foloseste
N masura tot mai mare de mijloacele
audiovizuale ca de niste resurse de-
venite indispensabile in cadrul teh-
nologiilor didactice moderne. Pre-
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enta mijloacelor au_qiovizuale in
a raspunde nevoll de a multi-
lica S diversifica sursele de infor-
atie, de @ antrena resurse muitiple
mtelectuale, de a mari posibilitatile
atrundere In tainele realitatii
inaccesibile percepertl exterioare, de
conecta scoala la cuceririle civili-
atiei contenjporane.'dar si nevoii de
. imbunatati comunicarea pentru a
qu se mai limita doar la cea vorbita
si scrisa, la metodele verbale si li-
sresti. Prin modul cum sint conce-
ute, dar mai ales folosite, mijloacele
audiovizuale devin instrumente efec-
tive de instructie si educatie, de for-
mare umana, care tind sa schimbe
_ din multe puncte de vedere —
imaginea scolii de azi si mai ales a
scolii de miine.
“scoala contemporana dispune de
o gama larga de mijloace audiovizu-
ale pe care le foloseste in scopul
cresterii randamentului invatarii. Dia-
pozitivul, diafilmul, folia pentru retro-
proiector, banda magnetica, discul,
filmul, montajul audiovizual, emisiu-
nile de radio si televiziune etc. ofera
largi posibilitati profesorului in
munca de predare $i elevului in pro-
cesul de invatare. Numeroase cerce-
tari au stabilit ca fiecare mijloc au-
diovizual, in ‘parte, poseda valori
reale si ca poate fi eficient numali
atunci cind este folosit corect in an-
samblul tehnologiei didactice. Per-
fectionindu-si continuu imensele lor
posibilitati pedagogice, mijloacele
audiovizuale si-au asumat treptat o
diversitate de functii in realizarea
Mmultiplelor sarcini instructiv-educa-
tive ale scolii. Pentru a le folosi co-
:1900; tsl eficient este necesar sa le cu-
& :iem functnle., prop.rulg lor ylrtutl,
Con unele neajunsuri I|mlte_. '
si NUS?a\srerea realitafif inaccesibile
. pro::area acesteia. Invatarea ‘estg
n ”atUr:S'de cunoastere a realitatii
Pune cg Sl societate. Aceasta presu-
procesul de invatamint sa se

scoal

sprijine pe cunoasterea realitaii in-
sasi, deci a obiectelor si fenomene-
lor. Pedagogii au constatat (mai intii
pe cale empirica si apoi pe cale sti-
intifica) ca nu se pot dobindi cunos-
tinte clare si precise despre realitate
decit daca se porneste de |la contac-
tul nemijlocit cu realitatea insasi,
deci cu obiectele si fenomenele.
intr-adevar, cuvintele nu sint sufi-
ciente pentru a descrie obiectele si
fenomenele, pentru a desprinde no-
tele particulare si generale ale aces-
tora, multitudinea formelor si culori-
lor etc. De aceea, generalizarile (no-
tiuni, definitii, teoreme etc.) pe care
si le insusesc elevii in procesul de
invatamint trebuie sa aiba la bazza
perceperea obiectelor si fenomene-
lor. Sint insa numeroase obiecte Si
fenomene care nu pot fi aduse in
clasa, laborator sau cabinet din mai
multe motive: sint prea mari ori prea
mici, se afla la mari distante, intimi-
tatea proceselor si fenomenelor nu
poate fi observata direct, zgomotele
naturale sau cintecul pasarilor nu
pot fi ascultate etc. In asemenea ca-
zuri se recurge la diferite substitute
ale realitatii. Materialele folosite pen-
tru a substitui realitatea se prezinta
sub diferite forme: mulaje, modele,
harti, planse, tablouri, ilustratii,
atlase, diapozitive, filme, discuri,
benzi magnetice etc. Mijloacele au-
diovizuale s-au dovedit a fi instru-
mente eficiente de substituire si re-
prezentare a realitatii. Ele reusesc sa
redea cu mai multa sau mai putina
fidelitate originalul, sa prezinte
obiecte si fenomene in dinamica lor
naturala, experiente periculoase,
costisitoare ori de lunga durata, sa
patrunda in intimitatea proceselor si
fenomenelor, in vastitatea spatiului
cosmic, in tainele realitatii inaccesi-
bile perceperii exterioare. ,
Sensibilizarea si dezvoltarea moti-
vatiei pentru problemele studiate. O

serie de cercetari psihologice si sO-
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ciologice demonstreaza ca mijloa-
cele audiovizuale poarta cu sine o
anumita incarcatura emotionala si ca
sint capabile sa declanseze impresii
puternice, stari si trairi emotive, mo-
mente de buna dispozitie etc.

In invatamint, prin modul cum sint
concepute si realizate, mijloacele au-
diovizuale reusesc sa trateze unele
teme sau lectii in mod atragator,
captivant, sa sensibilizeze, sa pro-
voace si sa dezvolte motivatia invata-
rii. In general, mijloacele audiovizu-
ale folosite in invatamint suscita in-
teres, trezesc trebuinte noi de cu-
noastere si actiune, concentreaza
atentia si mobilizeaza efortul de in-
vatare in timpul lectiei. De aceea,
unele mijloace audiovizuale sint con-
cepute anume pentru intretinerea
unei anumite motivatii interne a inva-
tarii. Multi cercetatori si practicieni
sustin ca in asemenea conditii, chiar
si elevii cei mai pasivi de obicei, se
invioreaza la contactul cu imaginea
audiovizuala; ei participa cu mai
multa usurinta la discutiile ce se an-
gajeaza pe marginea celor vizionate’.

Dezvoltarea capacitatii de observa-
re. Cunoasterea realitatii se bazeaza
in mare masura pe observarea di-
recta a obiectelor si fenomenelor.
Observarea naturii, a vietii sociale
este o conditie pentru formarea unor
concepte clare si precise. Observa-
rea este prezenta in orice metoda de
colectare a datelor, de cercetare. Fi-
ind o metoda de cunoastere, bazata
pe perceperea directa a realitatii, ni-
velul la care se realizeaza observarea
depinde de scopul urmarit, variind
de la simpla constatare si acumulare
de impresii, pina la organizare in ve-
derea cercetarii, descoperirii si valo-
rificarii noului.

Ca metoda de invatamint, observa-
rea este una din metodele de inva-

' Vezi loan Cerghit, Tehnici moderne de in-
struire (curs teoretic si practic), Bucuresti,
1974, p. 46.

lare prin explorare si descoperire, in-

trucit consta in punecrea elevilor in

contact direct cu obiectele si feno-

menele respective si urmarirea (ob-

servarea) modului de producere g

desfasurare a lor. In afara obseryarii

cu ajutorul materialelor naturale si al

experimentelor de laborator, in multe

cazuri elevii vin in contact cu obiec-

tele si fenomenele, cu lumea reals,

prin intermediul mijloacelor audiovi-
zuale, al imaginilor in general. Sub
indrumarea profesorului sint supuse
observatiei elevilor diferite procese si
fenomene naturale si sociale, asezari
omenesti din cele mai vechi timpuri,
costume de epoca, opere de arta,
personalitati marcante in istorie, sa-
vanti si oameni de stiinta etc. Prin
dirijarea discreta a observatiei de ca-
tre profesor sau prin diferite proce-
dee cinematografice (sageti animate,
pulsatii), elevii sint ajutati sa per-
ceapa activ si selectiv realitatea, sa
surprinda cu repeziciune ceea ce
este esential, semnificativ la un
obiect sau fenomen, sa sesizeze usor
interdependenta dintre obiecte si fe-
nomene,

Mijloacele audiovizuale constituie
instrumente de deosebita insemna-
tate pentru formarea si dezvoltarea
capacitatii de observare la elevi, cu
bogate valente activizante,

Realizarea la un nivel superior a
comunicarii (informarii). in invata-
mintul traditional, profesorul consti-
tuie principala sursa de informatii:
cunostintele se transmit prin cuvintul
profesorului. Chiar daca in timpul
predarii lectiei se folosesc unele ma-
teriale, acestea au doar un rol auxi-
liar (de unde si denumirea de mate-
riale auxiliare), de a sustine afirmati-
ile profesorului. In aceste conditii
profesorul emite informatii, iar eleyy|
le receptlioneaza. In invatamintul mo-
dern, atit profesorul cit si elevii gy la
dispozilie o diversitate de surse de
informatii.
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Elevul nu mai primeste cunostinte,
ci le dobindeste prin efort personal,
sub directa indrumare a profesorului.
Din spectator pasiv (in invatamintul
traditional), elevul devine participant
activ 1a propria sa instruire (in inva-
tamintul modern).

" Mijloacele audiovizuale au un rol
important in - proccsul comunicarii
(informarii). Cu ajutorul lor se comu-
nica cele mai diverse informatii des-
pre obiectele si fenomenele studiate,
se prezinta (comunica) contextul so-
cial-natural unde s-a petrecut un
fapt sau eveniment, se comunica
idei, ginduri, trairi emotionale, se
transmit informatii suplimentare si se
reactualizeaza date importante stu-
diate anterior, se prezinta unele situ-
atii-probleme ale caror solutii ur-
meaza sa faca obiectul unor dezba-
teri in clasa. Mijloacele audiovizuale
aduc in fata elevilor obiecte si feno-
mene departate in timp si spatiu,
care nu se intilnesc in mod obisnuit;
viata si activitatea unui popor, obi-
ceiurile Iui, intr-un anumit moment

istoric, evenimente si fenomene care
s-au petrecut cu foarte mult timp in
urma, reconstituirea atmosferel unei
epoci, a unor evenirnente si fapte re-
marcabile etc. Caracterul realist, erz-
presivitatea si dinarmisrmul imaginilor
fac ca informatiile, datele, impresile
transmise prin intermeadiul rmjloace-
lor audiovizuale sa fie intelese mal
bine si pastrate timp indelungat i
memorie.

Realizarea unitatii dialectice dintre
senzorial si rational. Mijloacele zu-
diovizuale au fost considerate multz
vreme doar resurse materiale intui-
tive, ilustrative, demonstrative, incz-
pabile sa stimuleze actiunile intelec-
tuale, operatiile gindirii logice. Nu-
meroase cercetari din ultimul dece-
niu demonstreaza ca mijloacele zu-
diovizuale angajeaza multiple re-
surse intelectuale, ca imbogates
sursele perceptiei senzoriale,
favorizeaza procesul de formare
notiunilor, convingerilor moral-poii-
tice etc. Prin urmare, ele nu mai oot
fi conslderate doar simple surse c=
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perceptii menite sa ofere materialul
brut pentru formarea reprezentarilor
si notiunilor in procesul de invaa-
mint, pentru ca senzorialul participa
activ la toate momentele acestui pro-
ces, imbinindu-se organic, S in
forme variate cu actiunea de ab-
stractizare si generalizare'. .

Prin modul cum sint concepute $l
realizate la noi in tara, mijloacele au-
diovizuale contin o serie de element_t_e
care sa stimuleze operatiile gindiril,
sa sugereze generalizari, sa mobi!i_-
zeze elevii la actul cunoasteril.
Proiectiile de diapozitive, folii, dia-
filme, filme etc. sint tot atitea mo-
mente in care elevii sint pusi in situ-
atia de a percepe obiectele, fenome-
nele, procesele, evenimentele, de a
le observa, analiza, compara, de a
desprinde notele particulare si pe
cele generale, de a ajunge treptat de
la concret la abstract. Este necesar
insa ca profesorul sa solicite din par-
tea elevilor o prezenta activa si sa-i
antreneze in activitati variate de ob-
servare, selectare, analiza, sinteza,
comparatie, ierarhizare, sistemati-
zare, prin care — in mintea lor — sa
se formeze notiunea, definitia, legea

etc.
Investigarea universului stiintific.

Mijloacele audiovizuale sint purta-
toare a unor informatii din zonele lu-
mii materiale pe care omul nu le
poate investiga cu mijloacele obisnu-
ite de perceptfie. Aceste Informatli
sint obtinute cu ajutorul unor tehnicli
speciale de fotografiere sau filmare.
Astfel, aparatul de fotografiat ca sl
aparatul de filmat au devenit instru-
mente de investigare a universulul
stiintific. Folosind unele tehnici spe-
ciale de filmare, omul sl poate de-
pasi granitele |ul de perceptie. Prin
incetinirea miscarii (se filmeaza cu o

' A. Dancsuly si colectiv, Pedagogie, Editura
dldgé:tlca si pedagogica, Bucuresti, 1979,
P. .

frecventa mai mare decit frecventa
de prolectie obisnuita) se pot urmari
in voie cursele de cai, zborul pasari-
lor, activitatile sportive etc., in vede.
rea analizarii miscarii. Accelerarea
miscarii (se filmeaza cu mai putin de
16 fotograme pe secunda pentru 3
crea senzatia de .comprimare’) ge
utilizeaza in scopuri stiintifice  say
artistice pentru dinamizarea miscari-
lor, simularea accidentelor, analiza-
rea unor miscari lente, obtinerez
unor efecte cosmice etc. Filmares
zeitraffer (.stringator de timp”) con-
stituie un adevarat instrument al “i-
nematografiei stiintifice. Aceastz fil-
mare se realizeaza fotograma cu fo-
tograma, la intervale de timp stabi-
lite, declansarea aparatului facin-
du-se automat.. Frecventa de filmare
este in general, sub 0 imagine pe se-
cunda, ajungindu-se pina la o foto-
grama pe ora sau chiar la citeva ore.
La proiectie vor aparea in citeva se-
cunde miscari care in natura se pe-
trec in citeva ore sau in citeva zile
(cresterea unei plante, inghetarea,
fermentatia etc.). Din asa-zisa cine-
matografie aplicata' fac parte: ma-
crofiimarea, microfilmarea, endofil-
marea, Réentgencinematografia, fil-
marile subacvatice s.a. Folosind po-
sibilitatile cinematografiei de investi-
gare a universului stiintific se pot
realiza filme didactice care sa pre-
zinte ceea ce nu se poate prezenta
cu nici un fel de mijloace sau nu s?
poate observa direct (ceva extrem Qae
rapld poate fi incetinit pe ecran, un
fenomen foarte lent poate fi accele-
rat; ceva indepartat poate fi aratal
aproape, ceva mic poate fi marit ge
mal multe orl, ce nu se vede este fu-
cut sa se vada s.a.m.d.).
Realizarea unui invatamint forma-
tiv-educativ. Mijloacele audiovizuale

" Vezi Rodica Pop, Dumitru Codaus, Filmul
de amatori, vol, Il, Editura tehnica, Bucuresti,
1976, p. 39—40.
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rezinta importanta nu numai pentru
forta lor de comunicare, observare
demonstrare, ci si pentru contributia
jor 1a realizarea unui invatamint for-
mativ. Functia formativa se valorifica
in invatﬂmlm pri.n cresterea gradului
de organizare a informatiei transmise

i a capacitatii operationale a proce-
celor gindirii. Succesul invatarii cu
ajutorul imaginilor proiectate pe
ecran depinde in mare masura de
claritatea scopului propus si de diri-
jarea discreta a procesului observa-
tiei de catre profesor, spre ceea ce
este esential din informatiile furni-
sate de imagini. Prin urmare, elevii
trebuie invatati sa .citeasca" imagi-
nile. In acest fel observarea devine
exploratoare si sistematica, iar ana-
liza, sinteza, comparatia sint favo-
rizate. Pe de alta parte, atentia este
activizata de continutul mesajului
audiovizual si de cuvintul profesoru-
lui. Ca urmare, se creeaza conditii
pentru 0 mai buna perceptie si se
asigura o baza pentru operatiile ulte-
rioare de gindire, de formare a con-
cluziilor'. Toate acestea explica pa-
rerea unanima a pedagogilor si pro-
fesorilor de la catedra ca insusirea
cunostintelor si impresiilor legate de
imaginile vizionate se imprima mai
puternic in memorie $i se retin timp
indelungat.

Pe linga functiile de informare, for-
mare si activizare, mijloacele audio-
vizuale imbogatesc viata afectiv-e-
motionala a elevilor. Filmele didac-
tice ca si emisiunile de televiziune,
au un puternic substrat afectiv ]
Creeaza un bogat climat emotiv. Ele-
vii sint impresionati si manifesta sim-
fri“edfata de eroli care au luptat pen-
de reptate, libertate s| Indepen-

nta nationala, manifestind in ace-

" Teodor Mu

) cica, Funcfille pedagogice lé
m .

ifloacelor de invafamint, in: ,Revista invala-

mintul liceal si t
ehnic- . i
Curestj, "976.$ hnic-profesional”, nr. 9, Bu
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: ropitori si exploatator. O
(? (lmmul‘)ll;n insemnatate pentry e ‘
(,Vnmn_ mindriei nationale. a ,,;,g,,},,:,‘
mului, sint acele maesaje audiouizgse
care evoca fapte de vitajie din I,'.,‘;_,,',

Poporului nostru, prezinta marile
t,rﬂnsformuri QCONOTIEe '.'/,::r'r";'f
tice si culturale din tara noastes care

au avut loc dupa 273 August 1244
sau uriasa activitate f:r;';f:e':v;r;_e, e
poporul roman, sub condurarez o
teleapta a Partidului Comunist =o-
man pentru farurirea societatio 5oz
liste multilateral dezvoltate < nzir-
tare a Romaniei spre comunismT
Sfera de influentare a mijloacsor
audiovizuale cuprinde si zalte 12707
ale personalitatii elevilor. Prin ciz
zitive si diafilme sau secvente de
sint prezentate modele pozitive ==
comportare umana etc.
Dezvoltarea capacitatii de
gere si apreciere a frumosulu
modul cum sint realizate si inCe0s="
prin continut, mijloacele audio
ale contribuie la dezvoltarea c2
tatii de intelegere Si apreciere 2 fru-
mosului, a gustului estetic. Fur
estetica a mijloacelor audioviZuz

crmrn

decurge din posibilitatile acestora <
a pune elevii in contact cu cele ma
reprezentative valori culturale <@
apartin patrimoniului cultural al n
tiunii noastre sau altor najiuni Prin
intermediul mijloacelor audiovizud @
se deschide larg fereastra pentru <u-
noasterea culturii si civilizatier un
vremurl trecute, ca si a culturii §
vilizatiel vremurilor noastre Prolectia
unor diapozitive, diafiime sau filme
contribule la imbogatirea cultur ars
tistice, la influentarea formari qustu-
lul estetlc. Lectille do cultury, ca s
colelalte de altfel, constituie un mi-
nunat prilej pentru cunoasterea artel,
literaturil, muzicii etc. La realizarea
educatiei estetice contribuie cu mult
succes discurile si benzile magnetice
care contin fragmente din operele
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marilor compozitori, precum si emi-

siunile de radio si televiziune'.

Limite si remedii. Mijloacele audio-

vizuale se inscriu in ansamblul resur-
selor materiale ale procesului de in-
vatamint ca avind un valoros poten-
tial instructiv-educativ. Intr-adevar,
aceste mijloace sint capabile sa-si
asume o0 gama larga de funclii cog-
nitive, formative si integrative.
Aceste valori reale pe care le pre-
zinta mijloacele audiovizuale nu ne
indreptatesc insa sa le absolutizam,
sa le consideram un miracol, un pa-
naceu care rezolva toate problemele
procesului de invatamint atita vreme
cit au si ele anumite limite. Dimpo-
triva, influenta mijloacelor audiovizu-
ale nu este exclusiv si absolut pozi-
tiva, ele putind genera unele neajun-
suri serioase daca nu sint utilizate
corect si rational. Vom aminti citeva
din criticile aduse mijloacelor audio-
vizuale, cautind sa sugeram si moda-
litatile de realizare si utilizare a aces-
tor mijloace pentru a depasi situatiile
incriminate.

In lectie, mijloacele audiovizuale
inlocuiesc originalul, adica obiectele
si fenomenele care nu pot fi cunos-
cute direct de catre elevi, Aceste mij-
loace sint considerate de unii cerce-
tatori si pedagogi ca .surogate ale
realitatii". Acesti inlocuitori ai realu-
luiar putea duce la un dezechilibry
intre experienta de cunoastere di-
recta, nemijlocita si cea indirecta,
mijlocita de mijloacele audiovizuale
sau la provocarea unui sentiment al
Instrainarii de realitatea propriu-zisa
(1.T. Klepper). in plus, elevii de virste
micl pot lua drept realitate imaginea
Proiectata pe ecran, deoarece el nu
gfézseistiaz;f?ogebiroa dintre obiect gi
Intr-ade UI“pe ot (W.'Tr(‘)ger).

var, mijloacele audiovizuale

1 , _—
ne’[z;)c:jor ‘Mucllca Si- Minodora Perovici, Cabj.
. € istorie, Editura didactica Si ped
gica, Bucurest;, 1976, p. 50 PreRaer

reproduc intr-o forma mai mult say

mai pulin apropiata obiectul sauy fe-

nomenul despre care este vorba, ser-

vind ca intermediar intre elevi s rea-

litate. Valoarea lor consta in fapty)

ca influenteaza in mod considerahi|

procesul de cunoastere, sporesc po-

sibilitatile elevilor de a patrunde in

intimitatea proceselor si fenomenelor

inaccesibile observatiei directe -

surprind subtilitati pe care altfel ny

le-ar putea sesiza. Pericolul de care
se tem unii sceptici poate aparea ny-
mai atunci cind se face abuz de mij-
loace audiovizuale, se absolutizeazz
se folosesc in exclusivitate. De
aceea, se recomanda folosirea oricz-
rui prilej care permite elevilor sa in-
tre in contact cu realitatea inconjura-
toare, iar mijloacele audiovizuale sz
fie folosite numai atunci cind este
necesar sa se studieze obiecte si fe-
nomene care nu pot fi prezentate in
clasa. Mai recent practica scolara z
demonstrat necesitatea reunirii lor in
complexe de mijloace de invatamint,
ca prin actiune convergenta in an-
samblul tehnologiei didactice, sa
conduca la activizarea elevilor, usu-
rarea intelegerii si asimilarea cunos-
tintelor,

Altii sl exprima temerea ca mijloa-
cele audiovizuale oferind informatii
«de-a gata" asimilarea lor s-ar face
fara efort, doar prin simpla retinere.
memorare, ceea ce ar cultiva como-
ditatea, o anumita lenevie spirituala,
lipsa unui efort personal de gindire
constructiva si originala (G. Fried-
mann, |. Dumazedier). Aceste ne-
ajunsuri sint determinate, desigur, de
modul cum sint concepute si reali-
zate imaginile si de felul cum este
redactat comentariul (in cazul filmu-
[ut). Mijloacele audiovizuale folosite
n $coala trebuie astfel concepute in-
cit sa confere posibilitati superioare
de organizare a predarij i invatarii,
Sd stimuleze elevii |a activitatea inte-
lectuala orientata catre analiza si
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cercetare personala in solutionarea
problemelor, sa amplifice eforty| de
achizilionare de noi cunostinte. Este
vorba deci de a elabora un rno:.:}li ';u:
diovizu.al QEdactic, motivant, (:m'e(:;n
comunice informatii de tot felul dos-
pre obiecte si fe_norpene, sa medieze
prezentarea realitatii, sa prezinte sj-
tuatii-probleme care urmeaza sa ca-
pete rezolvare in cadrul dezbaterilor
ulterioare proiectiei, sa transmita
idei, ginduri, trairi emotionale, sa
descrie contextul unde s-a petrecut
un eveniment etc.

Altii sustin ca, in anumite conditii,
mijloacele audiovizuale predispun la
pasivitate, promoveaza lipsa de parti-
cipare a elevilor la elaborarea cunos-
tintelor, la propria lor instruire. Ase-
menea neajunsuri pot apare atunci
cind proiectia unor mijloace audiovi-
zuale se face timp indelungat, fara
intrebari si fara raspunsuri sau cind
se foloseste mereu acelasi tip de mij-
loc audiovizual. Folosite in mod activ
si diferentiat, mijloacele audiovizuale
isi dau intreaga valoare. Aceasta pre-
supune: pregatirea receptivitatii ele-
vilor inainte de proiectie sau auditie,
activizarea elevilor in timpul folosirii
mesajului audiovizual, valorificarea
fondului de reprezentari si impresii
generate de mijloacele audiovizuale
etc.

Desi se recunoaste ca dinamismul
imaginilor cinematografice este un
atribut valoros al filmului din punct
de vedere al sesizarii interdependen-
tei si miscarii in natura, totusi la unii
pedagogi exista teama ca acesta Il
impiedica pe elev sa mediteze asu-
pra celor vazute si auzite. Ca urmare
elevii pot ramine cu o amintire vaga
tocmai despre ceea ce este esenlial
pentru formarea reprezentarilor $l
notiunilor. Intr-adevar, exista unele
filme ale caror imagini se succed
mai repede pe ecran. Aceasta se da-
toreaza tendintei unor autori de a
spune totul intr-un film de un act.

—ra— T TMLINIAGING 5y SUNETULU
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(’?é;;{“:f’“ll pentry
SeSImplu: selectionares si dozare:
Nnauroass g L”””"“”t"lfr .y 24
Cu lungimea gtat lits Pl .
respectiv, in 4 o pentrufilmul
lor-cheie  din ';uzl"'l timp, - imagini-
e i trebuie 54 | ee
acorde un rn!:tmj mai rmare:, ir, :,f,—,;;:
acestor remedii care vizeazs activits.
tea dp proiectare pedagogica a fil-
mului exista si altels care ge asigura
D”r] Intermediul aparatuyiyi Ao
pl’o.lectie Cinemntograhc:: (cine-
prQlectOr). Aparatul de proiectie rc
manesc APT-16-5 indeplineste |
functii de mare importantz pentry -
vatamint, deoarece permite-
inainte si inapoi cu proiectiz
posibilitatea ca unele secven:
film sa fie reluate ori de cite ori
nevoie pentru a fi inteles continu
imaginilor; stop-cadru pe
le-cheie din film; derulare
filmului etc.

Pentru ca mijloacele audiovizu
sa fie eficiente in procesul dz invatz-
mint este necesar sa se aciionszz
doua directii: prima — mijloac
audiovizuale sa fie concepute
lizate pe baza unor criterii ps
dagogice, pentru a contribui cin o7
la largirea orizontului de cunoasisrs
la dezvoltarea capacitatilor inteleciu-
ale, la declansarea unor stari afective
puternice, la cultivarea inaitelor orin-
cipii ale moralei comuniste; a cous -
mijloacele audiovizuale devin 27
ciente numai atunci cind sint
grate intr-un context pedagogic ¢
sa le valorifice la maximum potenta-
lul instructiv-educativ de care 18-
pun. Pe de alta parte, tehnologia @@
integrare a mijloacelor audiovizuale
in lectie trebuie sa fie animata de
spiritul didacticii moderne, care
pune accentul pe activizarea elevilor
pentru a le solicita un efort intelec-
tual orientat spre descoperirea prin
investigare (explorare) de noi adeva-
ruri; crearea unor situatii-problema,
gasirea solutiilor la problemele stu-

——
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diate si verificarea acestora, situarea
elevului in centrul actiunii educative;
stimularea motivatiel elevilor pentru
invatare; promovarea conexiunii in-
verse de reglaj in orice moment al
lectiei etc.

MASS-MEDIA S$I TINERETUL

Termenul mass-media a aparut in
literatura de specialitate americana
in a doua jumatate a secolului nostru
si este o prescurtare a expresiei
mass-media communications, care
provine dintr-o asociere de termeni
de origine latina preluati de limba
engleza: mass (de masa), media (mij-
loace) communications (comunica-
tii). Termenul de mass-media a fost
preluat apoi si de alte tari, capatind
astfel circulatie internationala, pen-
tru a desemna mijloacele de raspin-
dire a culturii in masa sau de disemi-
nare a informatiei in rindurile
populatiei celei mai largi (presa, car-
tea de mare tiraj, cinematograf, ra-
dio, televiziune, fotografie, disc,
banda magnetica, diapozitiv etc.).
Termenul de baza este media care
semnifica atit tehnologia specifica de
comunicare (canalul de comunicare
si aparatura tehnica necesara), cit si
limbajul specific de comunicare.

Pentru expresia mass-media exista
in prezent mai multi termeni echiva-
lenti. Adeseori, in loc de mass-media
Se spune: comunicatii de masa, me-
dii de informatie, mijloace de infor-
matie, mijloace de informare In
masa, medii de comunicare, medii
de informare sau pur si simplu me-
dia ori. medifle. In ceea ce ne pri-
veste, in lucrarea de fata am foloslt
mal mult, cu acelasi sens, expresla
mijloace de comunicare in masa,

Studii!g efectuate in vederea cu-
noasterii posibilitatilor si limitelor
mass-mediei au generat o literatura

bogata. Aprecierile asupra efectelor
mass-mediei sint numeroase, dar
contradictorii, fapt care a condus |4
impartirea tooreticienilor acestor mij-
loace in doun tabere diametral
opuse: scopticii sl optimistii,

Astfel, in optica unor sociologi oc-
cidentali, mass-media ar constitui in-
strumente care au ca efecte aplatiza-
rea spirituala, depersonalizarea, de-
gradarea gustului, uniformizarea,
standardizarea, alienarea, acultura-
tia, anularea diferentelor individuzle
in plan cultural, distrugerea originali-
tatii si creativitatii etc. Pentru Ec-
ward Shilis, de exemplu, mass-mediz
promoveaza O cultura mediocra, vul-
gara, standardizata, in timp ce pen-
tru K. Manheim, Mac Donald repre-
zinta o cale de uniformizare a gustu-
lui, o omogenizare cu efecte nega-
tive, care ar conduce la o diminuars
a valorilor culturii. Theodor Adorno
ca si Etienne Gilson considera cz
mass-media contribuie la o masifi-
care a gustului, la formarea unui
gust uniform, de nivel scazut, sortit
sa faureasca o aplatizare a culturii,
la o capacitate minora de emotie es-
tetica, departe de marile vibratii ale
culturii transmise prin formele cla-
sice. Leon Rosten este ingrijorat de
efectele televiziunii asupra umanita-
tii, iar R. Chamfleury arata ca una
dintre urmarile cele mai de temut ale
extinderii clientelei T.V. este in mod
vadit uniformizarea opiniilor, atitudi-
qilor. moravurilor, judecatilor, aspira-
tillor. Contra acestui risc de nivelare
a caracterelor trebuie pusi in garda
cei tineri, daca tin sa-si conserve in-
dividualitatea, originalitatea si acel
splrit de independenta care da va-
loare Indlvidului si farmec existentei.

Desigur, s-ar putea reproduce
muilte teoril, opinii si reflectii asema-
natoare, dar ele nu au — dupa pare-
rea noastra — decit valoarea unor
Impresii personale, fara a avea aco-
perire stiintifica. in acest sens, do-
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vada o constituie chiar faptul ca, in

timp ce scepticii condamna violent
mijloacele de comunicare in masa, o

serie de optimisti preamaresc, tot atijt
de putin intemeiat, efectele acestor
mijloace. Astfel, unii teoreticieni din
tabara optimistilor sustin ca .efectele
mass-mediei, traduse intr-o prima in-
stanta in procese de uniformizare, de
nivelare a spiritelor, s-ar converti in
fenomene de semnificatie umanistica
majora, cum ar fi fortificarea demo-
cratiei, optimizarea relatiilor interu-
mane, apropierea intre popoare
etc.”".

Cercetari mai recente ale unor so-
ciologi, psihologi si teoreticieni ai
mass-mediei, bazate pe metode stiin-
tifice serios elaborate, demonstreaza
ca influentele nefaste sau cele bine-
facatoare ale acestor mijloace fisi au
originea in maniera de utilizare si, in
ultima instanta, in contextul social-i-
deologic in care ele functioneaza.
Caci nu canalul prin care se trans-
mite un program sau emisiune (ra-
dio, televiziune) este responsabil, cCi
institutia care le elaboreaza. Asadar,
nu radioul sau televiziunea ca mij-
loace de comunicare sint de vina, Ci
continuturile mesajelor si institutiile
care le programeaza. Un mijloc atit
de eficient cum este radioul sau tele-
viziunea nu poate fi incredintat indi-
ferent cui si nici utilizat indiferent
cum. Nu pot fi acceptate deci, in
mod simplist, acele afirmatii ca noile
mass-media difuzeaza pseudocul-
tura. Efectele sociale ale mass-me-
diei nu trebuie privite in afara con-
textelor sociale si politice in care se
exercita.

Experienta tarii noastre demon-
streaza rolul covirsitor ce revine mij-

;-0!‘9‘" Miscol, De la monolog la dialog este-
o N discursul televizual, in volumul Do gusti-
Us disputandum, Editura Academiel R.S.R.
UCuresti, 1972, p. 294,

loacelor de comunicare in masa in
cadrul mecanismelor de informare
multilaterala, de cunoastere si de
cultura a intregului popor, de dezvol-
tare a constiintei socialiste a mase-
lor, de influentare si de inteqgrare so-
ciala, de formare si modelare a opi-
nlilor oamenilor, de reflectare a actu-
alitatii economice, sociale, palitice,
Culturale a tarii, precum si a eveni-
mentelor de peste hotare etc.
Aceasta a si determinat dezvoltarez
si perfectionarea continua a sisternu-
lui national al comunicarii de masz,
corespunzator cu idealurile si ceri
tele construirii societatii socizliste

multilateral dezvoltate'.
==Civilizatia contemporana nu
/poate lipsi de mijloacele de comuni-
{ care in masa. A nu recunoaste efec-
tele pozitive ale cinematografului, ra-
dioului, televiziunii etc. inseamnz 2z
renunta la insasi valoarea socizlz si
cultural-educativa a mijloacelor d=
comunicare de care dispune socistza-
tea contemporana. ,Dupa cum lec
tura cartilor ascute sensibilitatez po
etica, dupa cum vizitarea muzeslor
rafineaza sensibilitatea plastica,
dupa cum auditiile muzicale sporesc
placerea muzicii, tot asa cantitatez
N

|-

-~
<=
-

mass-media, bine indrumate, nu va
uniformiza gustul printr-o masificars
directa a opiniilor de o factura cobo-
rita, ci il va inalta la niveluri elevate
. inca neatinse in alte epoci -
" In vremea noastra, mijloacele ¢
comunicare In masa cunosc 0 larga
raspindire si capata un caracter tot
mal pronuntat colectiv si social. Da-
 tele statistice reflecta expansiunea
' diverselor mijloace de comunicare in
masa, ,explozia comunicationala”™ cu

=
<

' Vezl lon Dragan, Mass-media, in .Radiote-
lescoala” Bucurestl, decembrie, 1977.

. Dan Cruceru, Caracterul dinamic al cultutn
in soclalism, Edltura stiintifica si enciclope-
dica, Bucuresti, 1978, p. 153
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Anuarele glatistice

icienti a
sflecta cu suficienta f(;vr(
i oanyingara & le cantitative,

convingere aspecte e
tdr?umful comunicatiilor de nms—d_.
cresterea ariei geografice de raspin
dire a noilor medii. De exemplu, 1IN
perioada 1965—1977 numarul postu-
rilor de emisie T.V. a crescut de
aproape patru ori, iar n_umm'ul tqlere-
ceptoarelor a crescut in aceeasl pe-
rioada de aproape trei ori. An de an
a crescut numarul posturilor de
emisie radio si al radioreceptoarelor.
Astfel, in perioada 1965—_—1977 nu-
marul posturilor de emisie radio
aproape s-a dublat (de la 16 4()0 pos-
turi de emisie in 1965 s-a ajuns la
28 000 in anul 1977), iar al abonat
mentelor radio a crescut de doua ori
(de la 524 milioane in 1965 la 1 058
milioane in 1977). Cresteri insemnate
s-au inregistrat si in activitatea edito-
riala si de presa. Daca in anul 1952,
de exemplu, existau 7 000 titluri la
presa cotidiana, care se tipareau
intr-un tiraj de 230 milioane exem-
plare, in anul 1980 numarul titlurilor
a ajuns la 8 210, iar tirajul la 443 mi-
lioane exemplare.

Aceeasi evolutie progresiva au cu-
noscut mijloacele de comunicare in
masa si in tara noastra. Datele cu-
prinse in Anuarul statistic al R.S.R.2
atesta amploarea diverselor comuni-
catii de masa. Astfel, in perioada
1965—1979, productia de filme artis-
tice a crescut de doua ori, productia
de filme stiintifice si documentare de
trei ori, iar productia de filme didac-
-tice de sase ori.

Contrar unor pareri fataliste, cum
ca galagia Gutenberg ar fj pe cale de
disparitie, cartea si presa isi traiesc
din plin rolul. Cartea, in ciuda dez-

aceste mijloace.

' Anuarele statistice UNESCO pe anii
1970, 1973, 1977, 198 g o

¢ Anuarul statistic al R.S.R., Directia
de Statistica, Bucuresti, 1980, VA Cenfrila

T TTTT—
voltarii C‘inmnmo‘grafiei' adioy),

televiziunii, ramine un Veritay Ui
strument de informare PNt )i
rea umana, (;n(;ip:n p”"”'“f)'lm.
numai un efort intelgey,y,, o
mare raspundere ,,,},,S(J[l;,':”,/ e

rele statistice romanasy db:rn-,-;;.
streaza ca niciodata niy ., t'rl'-,rlv"'
nu s-a citit mai mult ¢4 ;"0

i . N Ziles,
noastre. Totalul titlurilor e s

brosuri tiparite a crescut ¢e |, . .
in anul 1965 la 7 288 in any| 1477, -~
tirajul de la 69 864 000 |a g5 087',?,4:'
De asemenea, a crescut tirajy) 4, '
al ziarelor de informare genary., -
la 555 470 in anul 1950 I3 1 ggs s

in _anul 1978. ’
Dinamica abonamentelor |z 1,

ziune si radio se prezinta astfe.

LA TELEVIZIUNE:

1965 — 501 000
1970 — 1484 000
1975 — 2692 000

1979 — 3588 000

LA RADIO SI RADIOFICARE:
1965 — 2 790 000
1970 — 3 075 000
1975 — 3084 000
1979 — 3195000
in ceea ce priveste functiile si mz
ales efectele sociale, teoreticienii
specialistii in mass-media nu au
ajuns inca la un consens. Cu toats
acestea, dintre functiile generale a's
mijloacelor de comunicare in mas:
sint retinute, de regula, urmatoars'e:
de informare, de culturalizare, de so-
cializare, de divertisment i distrac
lie, de educatie si instructie. Forta @
atractie a televiziunii si radioulu!
considerate mass-media prin exce
lenta, rezida in aceea ca ele ne stau
la dispozitie in casa si ne aduc stiril®
zilei, fara a pretinde intotdeauna ©
atenlie sporita sau o concentrare IN”
tensa, asa cum necesita, de e,x?mt
plu, lectura unei cari. Este suficien
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sa intinzi mina, sa intorci butonul si
vocea crainicului 'sau muzica sa
inunde camera. Existenta omului
contemporan nu mai poate fi conce-
puta fara circulatia bogata si rapida
a informatiei. De dimineata si pina in
noapte, acasa, la servici, in vacania
la munte si la mare, in automobil, in
tren, in avion, mijloacele de comuni-
care moderna asalteaza omul zilelor
noastre cu stiri dintre cele mai dife-
rite domenii de activitate si din cele
mai indepartate tari ale lumii. Uneori,
prin radio si televiziune, putem ,par-
ticipa“ chiar la desfasurarea unor ac-
tivitati sau evenimente. Varietatea in-
formatiilor prin intermediul mass-me-
diilor vine sa satisfaca cerinta legi-
tima a omului modern.

Dincolo de asigurarea unei infor-
mari largi de culturalizare, sau de
,compensare” prin divertisment si
distractie, trebuie subliniata contri-
butia mijloacelor moderne de comu-
nicare la democratizarea culturii, la
inlaturarea caraterului sau elitist si la
constituirea unei culturi de masa, ac-
cesibila tuturor categoriilor sociale.
Procesul de culturalizare a maselor
este dependent de transformarile
economice, sociale si politice pe
care societatea le traieste devenind
unul din elementele progresului so-
cial. De aceea in societatea socia-
lista, statul pune un accent deosebit
pe formarea si dezvoltarea culturala,
multilaterala a personalitatii umane,
pe largul acces al maselor populare
la bunurile de cultura, la insusirea
acestora, precum si la actul creatiei
gulturale. .Democratizarea culturii
inseamna patrunderea valorilor in
constiinta si comportamentul oame-
nilor, cunoasterea, crearea Si sociali-
zarea acestora in cadrul activitatii
practice, culturale“!. .intr-adevar,
Mass-media permite ampla raspin-
dire in masa a cartilor bune din di-

" Dan Cruceru, op. cit, p. 145.

verse domenii de activitate si a re-
producerilor de arta celebre, dupa
cum ingaduie accesul la opere muzi-
cale de calitate milioanelor de oa-
meni pe calea imprimarilor pe disc
sau banda magnetica, a radioului, te-
leviziunii, acest din urma mijloc ofe-
rind largi posibilitali de a viziona
filme si spectacole de inalta tinuta
artistica. i

Mijloacele moderne de comunicare
au generalizat accesul nu numai la
informatie, distractie si cultura, ci si
la educatie si instructie. Astazi este
unanim recunoscuta importanta mij-
loacelor moderne de comunicare au-
diovizuala in domeniul educatiei, de-
oarece ele se alatura eforturilor ge-
nerale ce se intreprind in fiecare tara
pentru formarea si educarea tinere-
tului. Prin unele programe si emi-
siuni oferite de radio si televiziune,
ca si prin continutul multor filme,
mass-media se constituie ca un fac-
tor formativ complementar al educa-
tiei tinerelor generatii, ca o scoala
suplimentara a omului contemporan._
Tot mai multe tari, indeosebi din
Africa, Asia si America Latina au de-
venit beneficiare ale mass-mediei,
pentru a rezolva o diversitate de sar-
cini in domeniul invatamintului si
educatiei. Noile mass-media sint fo-
losite pentru Tmbunatatirea invata-
mintului de toate gradele (primar,
secundar, universitar si uneori chiar
prescolar), pentru a pregati si spe-
cializa cadrele didactice, pentru a
cuprinde in invatamint elevi care nu
dispun de sali de clasa si nici de
profesori calificati, pentru alfabeti-
zare, precum si pentru a ajuta in in-
vatamintul pentru adulti'. O masa
crescinda de barbati si de femei
- arata Fouchet — intra in contact
direct cu stiinta fara intermediul unui

1 Vezi Wilbur Schramm si colectiv, Noile
mass-media: un studiu in sprijinul planificarii
educatiei, Editura didactica si pedagogica.
Bucuresti, 1979.
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suport scris, adeseori fara interme-
diul insusi al scolii'. Multe dln_tre
noile mass-media au fost convertite,
asa cum vom vedea in capitolele ur-
m'étoare, in veritabile mijloace de n-
vatamint audiovizuale in sugpul cres-
terii randamentului invatarii. .

Desiqur, fiecare mijloc de comuni-
care in masa — arata loan Cer-
ghit — isi ,afirma originalitatea sa,
fiecare actioneaza cu modalitatile
sale specifice de expresie, cu limba-
jul sau, dupa legi proprii de C[eatle
si de receptie; fiecare creeaza un
anumit tip de public — cititor al pre-
sei, telespectator, radioascultator,

spectator de film; fiecare isi aduce Y

contributia proprie in ansamblul ac-
tiunii mass-media‘?,

Tineretul (elevi, studenti, tineri
muncitori  s1 tarani cooperatori),
care reprezinta circa un sfert din
populatia tarii noastre, se afla in
contactul cel mai direct cu mijloa-
cele de comunicare in masa. El ape-
leaza la emisiuni de radio si televi-
ziune, la carti, reviste si ziare, la
spectacole de cinema. Pentru mulii
tineri mijloacele de comunicare in
masa devin o activitate culturala la
domiciliu, iar pentru altii compo-
nente ale procesului formativ-educa-
tiv in scoala sau in afara scolii. In
afara de manuale sau cursuri univer-
sitare, tinerii apeleaza frecvent la
film sau la emisiuni de radio si tele-
viziune. Desigur ca acest lucru este
bine dar nu trebuie sa se abuzeze de
{nuloacele moderne de comunicare
in masé $i mai ales sa nu se
considere ca acestea pot inlocui lec-
tura.

Soan*xje_le sociologilor si ale altor
cercetatori atrag dtentia ca unii ti-

’_Chr_lsttan Fouchet, Radio-Télévision eéduca- N
i/ve, In L' éducation nationale”, nr. 821, 1967
. logm Cerghit, Mass-media si educatia .tlr:erc:
ului scolar, Editura didactica sj pedagogica
Bucuresti, 1972, p. 19 ' R

1

fara discernamintul necesar,
pretera lectura” la 'tele'vizor. .
Fara a contesta virtulile formative
si educative ale micului ecran tre-
buie subliniat faptul ca ,acesta nu
egaleaza studiul cu cartea, cu crelo-
nul in mina si cu caietul de notite

neri,

alaturi*!

OMUL MODERN

TINDE SA SE INCONJOARE
DE MIJLOACE

AUDIOVIZUALE

Mijloacele audiovizuale au facut
din omul modern un cetatean al uni-
versului. Prin intermediul mijloacelor
audiovizuale el este la curent cu tot
ce se intimpla pe glob, participa la
marile evenimente ale vremii, indife-
rent de tara unde se desfasoara,
constata, apreciaza si comenteaza
aceste evenimente impartasind pa-
reri, impresii, acorduri sau dezacor-
duri, ca un partas activ.

Fapte, evenimente, intimplari, inci-
dente mai importante petrecute
intr-un anumit loc pe Terra sint cu-
noscute imediat in toata lumea.
Omul modern are acces la istoria
universala prin intermediul mijloace-
lor audiovizuale. Chiar daca n-a vor-
bit in viata lui cu un om dintr-o zona
a globului, chiar daca nu-i cunoaste
limba, istoria, obiceiurile, omul mo-
dern afla ce s-a intimplat in tara
acestuia, schimbarile politice, rapor-
tul_ dg: forfe, atitudinea maselor etc.
Prin intermediul mijloacelor audiovi-
zyale orice eveniment national de-
vine un fapt international. Mijloacele
audiovizuale dau universalitate mari-
lor momente actuale din viata unui
Popor.

'. Vezi Victor Visinescu, Mass-media si educa-
{‘m permanenta a tineretului, in .Radiotele-
scoala”, Bucuresti. nr. 3—4, 1979,
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Orizontul cunoasterii umane depa-
seste cunoscuta linie a orizontului,
limitata la intinderea cimpului vizual.
Cele mai noi descoperiri ale stiintei
si tehnicii, cele mai reprezentative
opere de arta dintr-o tara sau alta,
dintr-un continent sau altul, capata
universalitate. Indiferent de domeniul
sau de activitate, de specialitatea sa,
omul modern are acces la tezaurul
cunoasterii umane, prin intermediul
mijloacelor audiovizuale. Noile achi-
zitii ale artei si stiintei ca si capodo-
perele culturii multimilenare a ome-
nirii, pot fi inregistrate si reproduse
cu ajutorul mijloacelor audiovizuale,
facind din orice om simplu depozita-
rul unei comori inestimabile.

Mijloacele audiovizuale il ajuta pe
om sa-si satisfaca anumite trebuinte.
Radioul ii este necesar pentru a-si
incinta auzul cu putina muzica si de-
lecta sufletul cu o inregistrare radio-
fonica a unei piese de teatru, a-i
oferi stiri de ultima ora etc. Cind ra-
dioul cu tranzistori a devenit un bun
de mase, in toate tarile a aparut ceea
ce am putea denumi — pelerinul ra-
dioficat. Calatorul acesta cu ,tranzis-
tori", suparator si jenant pentru cei
din jur, exprima de fapt — pofta
omului de a-si satisface dorinta de
muzica, gustul pentru relatarile spor-
tive etc. ,Descoperirea” radioului ca-
re-l poate insoti cu emisiunile Ilui
oriunde, |-a condus la aceste exage-
rari care, din fericire au fost treca-
toare. Ele exprima insa, intr-un fel,
tendinta omului modern de a se in-
conjura de mijloace audiovizuale.

Cind inregistrarile pe discuri si-au
extins tematica, depasind cadrul
uneori prea elevat al muzicii culte,
picupurile au devenit un instrument
de delectare la indemina oricui. Lar-
girea ariei tematice a discurilor i-a
dat posibilitatea omului modern de
a-si crea o discoteca specializata,
corespunzatoare preferintelor sale.
Nimic mai firesc ca, atunci cind are

un moment de destindere, omul sa
se delecteze cu o arie, un duet, o
simfonie, o doina, un cintec pe ca-
re-l alege din cele alese, care-i sint
cele mai dragi.

Plecat intr-o calatorie dorita, as-
teptata, planuita mai demult, omul
modern s-a ingrijit sa-si ia cu el un
aparat de fotografiat. Simte nevoia
ca, intors acasd, sa poata revedea
locurile, oamenii, monumentele vizi-
tate.

Aparatul de fotografiat devine un
tovaras de drum, confident al emotii-
jor resimtite de calator in fata frumu-
setii, a maiestriei datatorilor de arta.
El inchide in cutia lui tot ce i-a pla-
cut mai mult calatorului, oferin-
du-i-le apoi, cu generozitatea unui
prieten adevarat.

Aparatul de fotografiat sau apara-
tul de filmat sint obiectele la care re-
curge omul adesea pentru a le incre-
dinta cele mai intime confesiuni ale:
sale, exprimate in dragostea cu care
doreste sa dea nemurire unui mo-
ment fericit din viata sa, cu care in-
cearca sa opreasca in loc clipa de
neuitat, pentru a o retrai de cite ori ©
va revedea.

Magnetofonul sau casetofonul i
pot adauga acestei clipe viata care
strabate vocea umana sau freamatul
evenimentului. Dar, mai ales, ele i
pot oferi omului preferintele sale
muzicale acolo, unde si cind doreste
sa le asculte.

Nevoia omului de stiri, de noutati.
de contacte cu lumea din sfera cer-
cului sau de zi cu zi i-o satisface te-
levizorul, acest nelipsit mesager al
zilelor noastre, prezenfa indispensa-
bila a civilizatiei moderne.

Dupa cum nevoia de fictiune, se-
tea de naratiune, dorinta de identifi-
care cu alte personaje il conduc pe
omul modern la cinematograf pentru
a se lasa purtat de film in actiuni
triste sau vesele, reale sau imagi-
nare, dramatice sau amuzante.
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V-ati inchipuit vreodata cum ar
arata viata sau numai o zi din viata
noastra fara mijloace audiovizuale?
Nu ne gindim la cele a caror pre-
zenta ne este impusa din afara (de
un vecin prea dornic sa imparta-
seasca cu tot blocul deliciile unei
auditii), ci la acele mijloace audiovi-
zuale dirijate de noi, dupa dorinta
noastra. Cuvintul care poate exprima
cel mai bine o asemenea situatie ar

fi izolarea. |zolarea fata de lumea in.
conjuratoare dar si izolarea fata dge
sine, separarea omului de tot ceeg
ce constituie universul sau actual,
indepartarea de civilizatie si de cuce.-
ririle ei, insingurare si solitudine,
Gindind la o asemenea posibilitate
constatam ca, de fapt, mijloacele a|-
diovizuale sint niste pilule pe care
omul modern si le administreaza
pentru a-si reconforta psihicul.
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PRELUDIUL

MIJLOAGELOR Al

PREISTORIA FOTOGRAFIEI

Inventia fotografiei, in anul 18{39, a
insemnat nu numai aparitia unei nol
profesii — aceea de fotograf, ci sl
obtinerea unuia dintre cele mai ac-
cesibile mijloace de cunoastere, d.e
investigare si de interpretare a reali-
tatii. La rindul sau, fotografia a con-
tribuit la inventia cinematografului si
a televiziunii, care au dat imaginii o
uriasa forta de comunicare, capaci-
tatea de a mari perceptia vizuala a
omului, de a explora, de a dezvalui,
de a informa si de a influenta mase
sociale largi. Astazi, fotografia este
practicata de peste 200 milioane de
fotografi amatori si profesionisti de
pe tot cuprinsul Terrei.

Intr-adevar, omul zilelor noastre
nu se poate lipsi de fotografie, de
acest ,ochi al epocii noastre" pre-
zent pretutindeni si permanent treaz.
Ar fi aproape de neconceput viata
noastra fara fotografie. Daca dorim
un buletin de identitate, un carnet de
conducere auto sau sa vedem dife-
rite tari, sa reproducem monumente
ale naturii sau de cultura elc., peste
tot avem nevoie de fotografie. Pentry
milioane de oameni fotografia a de-
venit un prieten drag, care evoca,
marturiseste, ernotioneaza,

“Fo‘to'grafia are o istorie lunga, ale
carel inceputuri se pierd in mileniul
trecgt. Ea este rezultatul unor inde-
lungi eforturi depuse de numerosi
invatati, inventatori si epigoni. Cu
peste 300 de ani ie.n. filozoful grec

IDIOVIZUALE

!
t

Aristotel a observat cum se formes,,

imaginea intr-o camera ?ntun‘:.',a!e

atunci cind razele care vin de |5 .,
sursa de lumina patrund printr-y;,
orificiu cit un virf de ac (stenop). £,.
plicatia fenomenului a fost data ins;
mult mai tirziu. In secolul al Xl-Jaz
astronomul si fizicianul arab |bn 2
Haisam, cunoscut sub numele de AL
hazen, a fost cel care a explicat f=-
nomenul optic al formarii imaginii. £
a ajuns la concluzia ca razele de |u-
mina vin la ochi, nu pleaca ds |z
ochi asa cum credeau inaintasii szi.
Totodata, el a descris cum se poatzs
folosi acest principiu pentru obser-
varea eclipselor de soare. Dupa Al-
hazen mai multi filozofi, astronomi,
matematicieni au facut referiri scriss
la camera obscura; dintre acestiz
Erasmus Reinhold este cel cars
mentioneaza in 1542, in afara urma-
ririi eclipselor, si posibilitatea de a
vedea scene care se petrec pe stra-
da.’

Gemma Frisius, matematician si fi-
zician olandez, observa la 24 ianua-
rie 1544 o eclipsa de soare cu ajuto-
rul camerei obscure, al carui dessn
va apare cu un an mai tirziu in lucra-
rea sa intitulata De radio astrono-
mico et geometrico liber. Cind intr-0
camera intunecata patrund, printr-un
orificiu foarte mic, raze de lumina
provenind de la o sursa de luminé}.
se formeaza pe peretele opus al ori-

"' 5. Comanescu, E. larovici, A.B.C.-ul fotogra-
lului amator, Editura tehnica, Bucuresti, 1968,

p. 6
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Formarea imaginlii
in camera
obscurd

ficiului o imagine neclara a sursei.
Cei care observau fenomenul se
aflau in interiorul camerei, unde ve-
deau o imagine inversata.

Celebrul pictor, sculptor si arhi-
tect, om de stiinta si umanist italian
Leonardo Da Vinci a lasat printre in-
semnarile sale o explicatie a formarii
imaginii in camera obscura pe baza
propagarii razelor de lumina in linie
dreapta, in medii omogene. El a fost

Glovanni Battista Della Porta (1535—1615)
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primul artist care a aratat cum se
poate proiecta cu camera obscura
(intunecata) pe O bucata de hirtie
alba o imagine inversata a unei
scene din afara. La perfectionarea
camerei obscure au contribuit si alfi
invatati. Profesorul de matematica
din Milano Gerolamo Cardano folo-
seste o lentila convexa in anul 1550
pentru a obtine o imagine clara si lu-
minoasa;: Daniello Barbaro propune
acoperirea marginilor lentilei si lasa-
rea unui mic orificiu la mijloc, ceea
ce de fapt era diafragma de azi. Un
rol important in popularizarea si per-
fectionarea camerei obscure [-a avul
scriitorul si cercetatorul din Neapole,
Giovanni Battista Della Porta. in lu-
crarea sa Magiae Naturalis (in doua-
zeci de volume), care a cunoscut ne-
numarate editii si a fost tradusa in
principalele limbi europene, el a des-
cris pe larg camera obscura, venind
si cu unele idei noi. El vorbeste de
utilizarea unei oglinzi concave pen-
tru a mari si redresa imaginea. Relu-
ind cercetarile intreprinse de Leo-
nardo Da Vinci, Della Porta s-a gindit
si la ideea de a desena imaginea
proiectata in camera obscura si de a
organiza chiar unele spectacole in
sali obscure. In 1657, Gaspar Schott
descrie, pentru prima data, in lucra-
rea sa Magia optica o camera ob-
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scura de format mic. Dar cel care s-a
apropiat cel mai mult de aparatul fo-
tografic a fost Johann Zahn. El a
prezentat, in anul 1685, citeva proto-
tipuri ale aparatelor cutie si reflex,
care nu s-au mai modificat pina la
mijlocul secolului al XIX-lea. Dupa
cum apreciaza Helmut Gernsheim, in
anul 1685 aparatul fotografic era
practic gata si nu astepta decit apa-
ritia fotografiei!. Camera obscura s-a
folosit multa vreme de catre pictori
si desenatori, astronomi, topografi,
militari, medici si chiar de magicieni.
Ce folos ca se ajunsese ca imaginile
din camera obscura sa fie clare, fru-
moase, colorate, daca nu puteau fi
permanentizate. Primele incercari de
a realiza imagini permanente au fost
facute in anul 1802 de un tinar en-

glez Thomas Wedgwood, care stu-

diase chimia si lucra in fabrica de
portelan a tatalui sau. Imaginile pe

' Helmut Gernsheim, The History of Photo-
graphy, Oxford University Press, 1955, p. 15.

Uii‘.uz i

Camera obscura din secolul al XVil-lea

care le realiza cu camera obscurz pe
piele sensibilizata cu nitrat de argint
erau slabe si dispareau repede, pen-
tru ca nu gasise o solutie care sz |e
fixeze. Experientele au fost intre-
rupte de moartea prea timpurie a2 lui

Wedgwood. ‘ 2
Francezul Joséph-Nicéphore

Niepce pune la punct, in anul 1812
o tehnica pentru multiplicarea gravu-
rilor. Spirit inventiv, Niepce studiaza

HEL L LT PRIV T LR AL ORI
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Joséph-Nicéphore Niepce (1765—1833)
posibilitatea obtinerii unor imagini
direct dupa natura. Prin 1816 experi-
menteaza realizarea- de imagini pe
hirtie acoperita cu clorura de argint.
Nu reuseste insa sa fixeze imaginile
decit temporar cu acid azotic. Perse-
verind, Niepce reuseste sa realizeze
o copie dupa o gravura pé o placa
de sticla acoperita cu un strat sub-
tire de bitum de Judeea. Dar prima
fotografie din lume avea s-o0 reali-
zeze in anul 1826 cu un aparat in-
ventat de_el. Era o vedere din curtea
casei de la tara pentru a carei reali-
zare timpul de expunere @ fost de
circa 8 ore. Din acelasi an dateaza si
ultima fotografie cunoscuta a lui
Niepce — ,Masa servita”. Dar timpul
trece repede. Niepce este batrin,
obosit si fara bani. In acele momente
(1826) face cunostinta cu Jacques
Mand¢ Daguerre, fizician si pictor
francez, inventatorul dioramei, un

om intreprinzator, energic si cu bani.

Aflind despre rezultatele cercetarilor
lui Niepce, Daguerre ii propune sa
colaboreze. Niepce nu-i divulga se-
cretul, amina colaborarea mai bine
de trei ani, dar in cele din urma sem-
neaza la 14 decembrie 1829, 1a Cha-
lon, contractul de colaborare cu Da-
guerre. Dar Niepce nu a asteptat
gloria si banii, caci la 5 iulie 1833
moare. Folosind experientele asocia-
tului sau, Daguerre continua singur
activitatea. in 1835, el constata ca, in
timpul expunerii, pe placa cu iodura
de argint se formeaza o Jimagine la-
tenta“, invizibila, dar care S€ facea
vizibila cind era developata in aburi
de mercur. Desi acest procedeu re-
ducea timpul de expunere de la 8
ore la circa 20 minute, imaginea nu
era insa permanenta. Abia in 1837
Daguerre descopera ca prin spalare
intr-o solutie fierbinte de clorura de

Jacques Mandé Daguerre (1787—1851)
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William Henry Fox Talbot (1800—1877)

sodiu se poate fixa imaginea'. Doi
ani mai tirziu, la 7 ianuarie 1839, F.D.
Arago — om de stiinta francez (cu-
noscut prin descoperirile in dome-
niul astronomiei si fizicii), face o co-
municare in fata Academiei de stiinte
si a reprezentantilor Academiei arte-
lor frumoase despre descoperirea lui
Daguerre, denumita daguerrotipie.
Este data oficiala a inventiei fotogra-
fiei. La 19 august 1839, acelasi
Arago, prezinta un raport la Acade-
mie asupra epocalei descoperiri.
Chiar in aceeasi zi, guvernul francez
a cumparat patentul si, printr-un
gest nobil, il daruieste omenirii in
mod gratuit.

Un cunoscut pictor oficial al vre-
mii, Paul Delaroche, intr-o scrisoare
catre savantul Arago spunea: ,Pro-
cedeul lui Daguerre multumeste pe
deplin toate cerintele artei si adauga
unele principii noi privind autoper-
fectionarea, intrucit singur poti sa-fi
fii obiect de studiu si cercetare. Ta-

' S. Comanescu, E. larovici, op. cit., p. 14.

—— 3

blourile obtinute prin aceastj Me.
toda sint importante prin perfectiy,.
nea detaliilor ca si prin bogatia si
armonia intregului  efect... Cing
aceasta metoda va fi general cungg.
cuta, aparitia unor tablouri inexacte
va deveni imposibila“.
Daguerrotipia s-a raspindit ca fy).
gerul, dar tot la fel de repede a djg.
parut, din cauza unor neajunsurij,

Reporter fotograf din a doua jumaétate 2 sec,
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Cori-laborator pentru prepararea materialului fotosensibil

dintre care cel esential era ca fiecare
imagine constituia un unicat. Bazele
procedeului negativ-pozitiv asa cum
il cunoastem noi astazi, au fost puse
de arheologul si chimistul englez
W.H. Fox Talbot.

Prin descoperirea procedeului ne-
gativ-pozitiv in anul 1841 (cunoscut
si sub numele de talbotipie sau calo-
tipie), fotografia a devenit mijloc de
comunicare.

Odata cu aparitia fotografiei s-a
creat o noua profesie. Ca urmare, au
inceput sa ia fiinta ateliere fotogra-
fice, care s-au raspindit cu repezi-
ciune in Franta, precum si in cele-
lalte tari din Europa si din America
de Nord. Prin multe orase ale Euro-
pei puteau fi intilniti si fotografi am-
bulanti.

In a doua jumatate a secolului tre-
cut a intrat in practica fotografilor
procedeul cu colodiu umed, desco-
perit de F.S. Archer. Prin acest pro-

cedeu, care permitea expuneri ce va-
riau intre zece secunde si un minut
si jumatate, se realizau mai ales foto-
grafii de peisaj, reportaj si de arhi-
tectura. Dupa 1873 s-au folosit placi
uscate, procedeu descoperit de Ri-

chard Leach Maddox.
Spre sfirsitul secolului al XiX-lea

apar materialele fotosensibile care
au avut un rol hotaritor in dezvolta-
rea si perfectionarea fotografiei.
Printre pionierii din acest domeniu
un rol insemnat |-a avut George
Eastman, fondatorul firmei Kodak,
care a realizat, in 1888, primele rol-
filme si aparate fotografice simple,
mici si ieftine. De-acum incepe pro-
ductia de masa a aparatelor, mate-
rialelor fotosensibile negative si po-
zitive si odata cu aceasta, creste nu-
marul pasionatilor pentru fotografie.

In tara noastra, inceputurile foto-
grafiei dateaza din anul 1840, adica
la mai putin de un an de la atestarea
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Primul aparat fotografic realizat de firma Ko-
dak

oficiala in Franta a daguerrotipiei. In
anul 1839, ,Albina Romaneasca", din
lasi, publica un articol despre inven-
tia fotografiei, iar ,Gazeta de Transil-
vania“ de la Brasov, in anul 1840, in-
forma publicul despre procedeul da-
guerreotipiei’. Primul aparat fotogra-
fic (daguerreotip) folosit in tara
noastra a fost cel de la Colegiul ,Sf.
Sava“ din Bucuresti, cumparat in
anul 1840 la indemnul si cu ajutorul
lui Petrache Poenaru, directorul Efo-
riei Scoalelor2. Un aparat asemana-
tor s-a folosit in anul 1840 si la Aca-
demia Mihaileana din lasi. Aparatele
cu care s-au lucrat primele daguer-
reotipii in cele doua institutii de in-
vatamint din Bucuresti si lasi erau
destul de scumpe si voluminoase (un

aparat costa 600 franci si cintarea 50

ka).

l)n presa vremii exista reclame ale
unor fotografi (in majoritate straini
veniti din Occident) ,in trecere" sau
,Stabiliti definitiv la noi. De aseme-

nea, exista anunturi ale unor ateliere

fotografice autohtone. ,Carol Popp
de Szathmari a avut atelier pe la Ha-
nul Verde, fosta cale numita Podul

' Cf. C. Savulescu, Inceputurile fotografiei in
Tarile Romane, -, Fotografia”, Bucuresti, 1973,
nr. 3.
2 George Potra, Aspecte din istoricul fotogra-
fiei in Romania, ,Fotografia”, Bucuresti, 1970,
nr. 10.

Mogosoaia actualmente Calea Vicy.
riei'. Acelasi Szathmari a realizat in
Razboiul Crimeii numeroase fotogra.
fii cu scene de lupta, cu chipur de
ostasi si ofiteri. Aceste fotografu ay
fost adunate intr-un album si trimise,
in 1855, la Expozilia Universala de |,
Paris. Pentru aceste fotografii Carol
Popp de Szathmari este considers
primul fotoreporter de razboi djp,
lume.

Azi, fotografia se bucura de
succes deosebit nu numai in rindy-
rile profesionistilor, ci si ale amatori.
lor de toate virstele; ea imbogztests
viata cotidiana a sute de miliozanea e
amatori de pe toate meridianele, =
torita  posibilitatii de a inregistrz ¢
pelicula cele mai frumoase clipz ¢
viata de familie, din vacantz sau 4in
calatorii.

AR

FOTOGRAFIA
IN SISTEMUL ARTELOR

Aparitia fotografiei a stirnit adevz-
rate furtuni de pareri contradictori
ce se inscriu intre cele douz ex-
treme: de la un optimism fara mar-
gini la un scepticism exagerat.

Pentru foarte multi, la inceput. o
tografia era un miracol care deveni
apoi o .boala pentru numerosi i'@\é—
tati si diferite categorii de oam
Presa vremii relateaza numer
aspecte intimplate imediat c‘n.
anuntarea oficiala a inventiei foto-
grafiei. ,Dupa o ora, toate ateliersle
opticienilor au fost asediate, insa nu
s-au putut aduna suficiente instru-
mente pentru a satisface armata ata-
canta a celor ce voiau sa devina da-
guerrotipisti; dupa citeva zile se pu-
teau vedea in toate scuarurile din
Paris cutii negre cu trei picioare ase-

0

4%}

L7
o) T

' Sylviu Comanescu, Arta fotografica in pro-
paganda peste hotare, ,Fotografia®, Bucuresti,
1979, nr. 128.
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zate N fata bisericilor si palatelor,
iar dupa mai putin de un an daguer-
rotipia s€ raspindise in aproape toate
tarile din Europa si ajunsese si in
america de Nord. Dupa cum arata H.
Gernsheim, fiecare dorea sa copieze
vederea de la geamul sau si foarte
fericit era acela care, la prima incer-
care, obtinea o silueta de acoperisuri
proiectate pe cer; se extazia in fata
cosurilor de fum; nu inceta sa nu-
mere olanele de pe acoperisuri si ca-
ramizile cosurilor; era uimit sa vada
cimentul dintre caramizi, intr-un cu-
vint chiar si cea mai proasta imagine
i provoca O bucurie de nedescris2.

Altii au vazut in aparifia fotografiei
un nou mijloc de expresie capabil sa
concureze pictura si in cele din urma
s-0 faca sa dispara. Ca urmare,
multa vreme fotografia era conside-
rata ca fiind inamicul picturii. Toate
acestea erau cauzate de confuzia
care exista in ceea ce priveste telu-
rile fotografiei si ale picturii. Din
prima generatie de fotografi cei mai
multi erau pictori si desenatori, care
aveau 0 oarecare pregatire in dome-
niul artelor plastice. La acesti pio-
nieri ai fotografiei exista o mare ase-
manare intre pictura si fotografie
(portret, peisaj), deoarece atit alege-
rea subiectului, cit si alcatuirea com-
pozitiei se bazau pe pictura. Treptat
si cu greu fotografia a inceput sa se
elibereze de sub influenta picturii.
Poate ca nici astazi nu putem vorbi
de o completa eliberare. Pe de alta
parte, fotografia a aparut intr-o pe-
ricada cind noua clientela a artei
— burghezia — solicita portrete.
»Timp de secole portretele in ulei fu-
Sesera privilegiul aristocratiei si al
Neégustorilor instariti care angajau
Pictori renumiti. Acei mai putini bo-

1E}-'QEn larovici, Fotografia, limbaj specific,
Editura Meridiane, Bucuresti, 1971, p. 10
¢ Cl. Helmut Gernsheim, Fotografia artistica,
ditura Meridiane, Bucuresti, 1970, p. 25.

gafl deveneau clientii talentelor lo-
cale sau se multumeau cu 0 miniatu-
ra“l. Este, deci, explicabil ca in do-
meniul portretisticii, fotografia si-a
gasit cea mai larga utilizare. In ciuda
comparatiei care s-a facut mereu in-
tre pictura si fotografie, cu timpul
s-a dovedit ca ele sint totusi activitati
cu totul deosebite si cu scopuri dife-
rite. Comparatiile se fac din cauza
influentarii lor reciproce. Este stiut
ca multe solutii moderne in dome-
niul fotografiei s-au ,alimentat” cu
sugestii extrase din pictura si grafica
cum de altfel si artele plastice au
preluat din fotografie numeroase su-

-gestii. Astazi fotografia nu mai este

consideratda ca inamic al picturii,
caci ea a ajutat pictura sa-si preci-
zeze cu mult mai bine propriul sau
domeniu de activitate. De fapt cele
doua forme de arta s-au influentat
reciproc si in sens pozitiv.

A existat si o alta categorie de oa-
meni care vedeau doar utilitatea
practica a inventiei fotografiei si
anume de a reproduce mecanic na-
tura. Aceasta ar insemna ca o copie
sa imite in toate privintele originalul.
Sa vedem in adevar cum stau lucru-
rile. Aparatul fotografic este, dupa
cum se stie, o unealta cu ajutorul ca-
reia se obtin imagini reale pe un ma-
terial sensibil la lumina (fotosensi-
bil). Oricit ar fi de perfectionat un
aparat fotografic el nu va reusi sa
realizeze o reproducere fidela a
obiectelor din mai multe motive. In
primul rind, obiectele si fiintele aflate
in spatiu sint tridimensionale pe cind
fotografia este bidimensionala; in al
doilea rind, marea majoritate a lucru-
rilor si fiintelor sint colorate pe cind
o fotografie nu poate reda decit to-
nalitati de gri in cazul in care nu €
color; in fine, caracteristica multor
subiecte care se fotografiaza este
miscarea care, de asemenea, nu

1 Helmut Gernsheim, op. cit., p. 24.
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poate fi redata in fotografie. Trebuie
bine inteles ca aparatul fotografic nu
este un aparat de reprodus ci de in-
terpretat realitatea, un instrument de
extensie a vederii creatorului. Valoa-
rea aparatului nu depinde de pretul
cu care se vinde, ci de valoarea celui
care lucreaza cu el. Fotograful este
cel care vede, alege, gindeste si ho-
taraste momentul cind trebuie de-
clansat. De aceea, cind vorbim de
fotografie nu trebuie sa ne oprim
doar asupra laturii ei tehnice, ci si la
cea estetica. Reprezentarea realitatii
in arta, in pictura, in grafica, in foto-
grafie inseamna tocmai o prelucrare
a materialului brut oferit de mediul
inconjurator, o arta de idei, de aspi-
ratii nobile.

Discutii interminabile au fost si in
legatura cu problema daca fotografia
este sau nu arta. In timp ce unii pla-
sau fotografia in afara domeniului
artelor, altii ridicau in slavi caracterul
el artistic. Desigur, atit timp cit foto-
grafia a constituit o preocupare de
timp liber, amatorii nu se gindeau la
arta. Dupa 1853, odaia cu intemeie-
rea primelor societati fotografice
(exemplu: Photographic Society of
London in 1853, care din 1894 de-
vine Royal Photographic Society of
Great Britain; Société Frangaise de
Photographie in Franta, in anul 1854
s.a.), incepe si preocuparea pentru
problemele teoretice si estetice ale
fotografiei. Confruntarea diferitelor
pareri, teorii, avea loc indeosebi cu
prilejul expozitiilor si saloanelor fo-
tografice organizate de aceste socie-
tati. Din pacate, multa vreme saloa-
nele si expozitiile au jucat un rol im-
portant doar in ce priveste cresterea
numarului de participanti, a exigen-
tei in selectionarea lucrarilor si in di-
versificarea genurilor de fotografii si
mai putin s-au ocupat de problemele
artei fotografice. Dimpotriva, juriile
manifestau preferinta pentru acele
tehnici (rastere, solarizari, izohelia)

———

care faceau ca o fotografie sa 50.
mene cu o gravura sau pictura

Fotografia a trait mult timp in .
bra picturii si graficii. Pina spre sfi,.
situl secolului trecut reusitele in f,.
tografie erau doterminate de CoOMmpa-
ralia cu o pictura care era un fal de
amestec de pictura academica si .
mantica'. Dupa primul razboi rmer,.
dial cind s-a facut o reevaluare ,
functiilor fiecarei arte a inceput 94 4~
clarifice si conceptul de arta fotogra-
fica. Treptat, fotografia si-a gasit yr,
drum propriu, elaborindu-si un lim-
baj specific. Creatorii si amatorii de
arta au inceput sa-si dea szama c:z
au de-a face cu un nou fel de zrtz

In comparatie cu celelalte arte, fo-
tografia reprezinta un domeniu vast.
Marea majoritate a fotografiilor pre-
zinta un interes documentar, stiinti-
fic, comercial, utilitar etc., dar numai
0 mica parte poate fi apreciata cz fo-
tografie de arta. E vorba de acels fo-
tografii realizate cu talent si price-
pere in care creatorul isi pune pece-
tea personalitatii sale, prin care is
exprima gindurile, ideile, sentimen-
tele, viata sa intericara, viziunea Iu
asupra subiectului fotografiat. Numai
aceste fotografii sint capabile sa ne
incinte privirea atunci cind ne aflam
in fata lor. Cu toate acestea se ad-
mite insa concesiv, cu multa pru-
denta, caracterul de arta al fotogra-
fiei. Totusi, prin specificul ei, foto-
grafia inmanuncheaza un numar cde
caracteristici care i dau dreptul sa
fie integrata in sistemul artelor con-
temporane.

Fotografia ca arta are un anume
specific si de aceea trebuie judecata
dupa alte criterii decit celelalte arte
plastice. Spre deosebire de cuvintul
vorbit si scris, arta fotografica este
inteleasa de oricine in oricare parte

I Eugen larovici, Specificul arter fotografice,
JFotografia”, Bucuresti, 1979, nr. 128
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jumii, dpbindind astfgl calitatea de
imbal universal, de mijloc universal

comumcare. O fotografie buna
oate avea O putgre de influentare
imediata mult mai mare decit arta
traditionala- Pe de alta parte, foto-
grafia benefucnqza d'e un avantaj pe
care alte arte inrudite nu il poseda.

Este vorba de faptul ca o fotografie
realizata poate fi obtinuta intr-un ti-
raj foarte mare avind acelasi statut,
prin aceasta fotografia se impune ca
una din artele avind prin excelenta
un caracter democratic. La aceasta
se adauga si posibilitatea de repro-
ducere poligrafica prin intermediul
careia fotografia patrunde in mase
largi.

O alta caracteristica a fotografiei
este legatura ei nemijlocita cu viata.
Ca urmare a contemplarii si observa-
rii inteligente de catre fotograf, actul
de creatie se petrece imediat, chiar
in fata subiectului ales, spre deose-
bire de pictura, de exemplu, unde
exista un decalaj mai mare sau mai
mic intre idee si tablou. Strinsa inge-
manare cu viata in actul de creatie
este proprie numai fotografiei. De
aici decurge o alta insusire a foto-
grafiei si anume aceea a autenticita-
ti. Ca sa existe o fotografie este
obligatoriu ca aparatul sa fi fost
,martor ocular* atunci cind un Su-
biect sau un eveniment a fost foto-
grafiat. Aceasta insusire unica fafa
de alte arte traditionale sau chiar de
scris, da putere de convingere foto-
grafiei, de adevar, informatia obfi-
nuta prin fotografie fiind demna de
InCredere.

De subliniat si acea caracteristica
a fotografiei de a ,surprinde pe viu”
Sau de a ,ingheta” o miscare oricit
de rapida ar fi ea. Pina la experien-
tele americanului Edward Muybridge
$I cronofotografiile francezului
Etienne Jules Marey, nu se cunostea
Prea bine cum sare un om, Cum
Zboara o pasare sau alearga un cal.

Dupa aceste experiente multi pictori
si graficieni si-au reconsiderat modul
de a reda miscarea in lucrarile lor.
Cu ajutorul fotoarafier se p').’m’-: do-
vedi, de asemenea, cum arata seme-
nii nostri cind se cred neobservati
sau cind trec prin momente de bucu-
e, tristete, efort etc.

CE TREBUIE STIUT
PENTRU A REALIZA
O FOTOGRAFIE

Fotografierea reprezinta o activi-
tate compiexa care are ca rezullat fi-
nal fotografia. Procesul fotografic ==
desfasoara in doua etape distincte ‘
anume: inregistrarea imaginii laienis
si prelucrarea materialului fotosens:-
bil — negativ si pozitiv — pentru 2

obtine fotografia. Fiecare estapa n=-
cesitd aparate si materiale speciiics
precum si un bagaj minim de cunos-

tinte despre acestea.

Aparatul fotografic ssis
unealta principala a profesionistuiu
si fotoamatorului, servind la obtine-
rea imaginilor fotografice inregisiral
cu ajutorul luminii, pe materiaie foto-
sensibile.

" 9]
M M

L

n,

fotografice, de la cele mai simple
ieftine, pina la cele mai scumpe
automatizate, cum sint, de exempl
aparatele Polaroid.

Din punct de vedere al formatelor,
aparatele fotografice se clasifica in:
aparate de format mic la care dimen-
siunea imaginii este de 24 x 24 mm;
24 x 36 mm, aparate de format mij-
lociu care realizeaza imagini cu di-
mensiunile de 6 x 6 cm; 6 x 9 cm;
aparate de format mare care dau
imagini de 9 x 12 cm; 13 X 18 cm;
18 % 24 cm, folosite mai ales de ca-
ire fotografii profesionisti.

o,

=
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Aparate fotografice moderne

Progresele inregistrate in domeniul
opticii (obiectivele aparatelor sint tot
mai luminoase), al chimiei fotogra-
fice (emulsiile sint din ce in ce mai
sensibile si cu granulatie fina), pre-
cum si al mecanicii fine (executie de
mare precizie) au condus la raspin-
direa formatelor reduse. :

Era aparatelor de format mic cu
film a inceput cu Leica (1925). Mai
tirziu, aproape toate firmele con-

Partile principale ale unui aparat fotografic: 1)
obiectiv; 2) obturator; 3) camera obscura; 4)
sistem pentru incarcarea materialului fotosen-
sibil; 5) vizor

' sau complicat are aceleasi

48

structoare de aparate foto
moderne au adoptat formate:
Din acestea, formatul 24 » ,
este cel mai raspindit, datoritz voi -
mului si greutatii reduse, precu—
faptului ca foloseste film cu
perforatie de tip, cinematografic
tru 36 ‘fotografii. Filmele pen:-
aceste formate sint livrate in c
care se incarca direct in aparat
Cu toate ca aparatele fotografce
se deosebesc unele de altele prn
marimea formatelor, constructie ez
2le au la baza acelasi principiu &
anume, camera obscura. De aseme-
nea, orice aparat fotografic simpiu
part

¢ (D W

W
¥ B
} 5

e
Y
Q S
8- N -
(&
a @ "

v D
[

]
(7]

componente.

Corpul aparatului fotografc cu-
prinde camera obscura si in acelas
timp constituie baza de fixare a ele-
mentelor lui componente. Camera
obscura poate fi rigida sau extens -
bila (cu burduf). Aparatele de forma:
mic sint cu camera obscura rada
iar cele de format mare cu camerd
extensibila, avind astfel posibilitatea
ca, atunci cind aparatul nu este folo-
sit sa se stringa ¢it mai mult. Pentru
fotoamatori se recomanda aparatele
de format mic cu camera obscura ri-
glda, care folosesc filmul dublu per-

~ forat de 35 mm cu dimensiunile ima-

ginii de 24 x 36 mm.
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obiecrivu{ este cea mai importanta
componenta a aparatului fotografic,
gl reprezinta un sistem optic alcatuit
din mai multe lentile care primesc
razele de lumina venite de la subiec-
tul de fotografiat si le proiecteaza pe
planul materialului fotosensibil, ce se
afla in camera obscura, formind pe
acesta O imagine reala si clara,
Obiectivele fotografice difera foarte
mult intre ele, dupa constructia lor.

Principala caracteristica a obiecti-
vului este distanfa focala, ea este
data in milimetri (exemplu: =50 mm)
si reprezinta distanta de la centrul
optic al obiectivului pina la suprafata
materialului sensibil pe care se for-
meaza imaginea clara a unui punct
juminos foarte indepartat (se spune :
.situat la infinit"). De distanta focala
depinde marimea imaginii obiectelor
cuprinse in- cadru cit si unghiul de
cuprindere al obiectivului (unghiul
de poza). Cu cit distanta focala este
mai lunga cu atit mai mare va fi si
imaginea obiectului fotografiat din
acelasi punct de statie, in schimb
unghiul de cuprindere va fi mai mic.

Din punct de vedere al distantei
focale, obiectivele se clasifica in
obiective normale, obiective- de dis-
tanta focala scurta (grandangulare
sau suprangulare) si teleobiective.
Orice aparat fotografic este dotat in
primul rind cu un obiectiv normal, a
carui distanta focala este aproxima-
tiv egala cu diagonala formatului
imaginii. Astfel, pentru aparate de
format mic 24 x 36 mm (diagonala
de 43 mm) distanta focala normala
este de 50 mm, pentru formatul mij-
lociu 6 x 6 cm este de 80 mm, pen-
tru 6 x 9 cm de 105 mm etc. Aces-
tor obiective le corespund unghiuri
de cuprindere de aproximativ 28° in
sens vertical si 37° in sens orizontal,
in care ochiul percepe bine formele
geometrice si dispunerea obiectelor
in spatiu. Prin urmare, obiectivele
normale ,deseneaza“ in fotografie o

perspectiva normala care reproduce
senzatia de spatialitate apropiata de
cea reala. Obiectivele grandangu'are
(de distanta focala mai scurta aecit
normala) permit o incadratura mai
larga si .o perspectiva accentuata,
dind senzatia unei adincimi exage-
rate a spatiului, pe cind teleobiecti-
vele, cu unghiuri de cuprindere mici,
creeaza senzatia apropierii subiectu-
lui fata de observator si aplatizarea
perspectivei. Pentru solutionarea
problemelor de incadratura si de
perspectiva, gama distantelor foczle
de care se dispune este foarte largz,
cuprinsa intre aproximativ 10 mm si
1 000 mm.

A doua caracteristica importanta 2
obiectivului este deschiderea rela-
tiva, reprezentind raportul dintre dia-
metrul luminos al obiectivului si dis-
tanta focala; ea se exprima printr-c
cifra, respectiv un indice care arata
de cite ori diametrul luminos este mai
mic decit distanta focala. Deschide-
rea relativa caracterizeaza luminozi-
tatea obiectivului, adica puterea
acestuia de a produce imagini mai
mult sau mai putin luminoase i
conditii de iluminare identice.

Pentru modificarea cantitatii de lu-
mina ce trece prin obiectiv in vede-
rea reglarii expunerii materialului fo-
tosensibil acesta este prevazut cu 0
diafragma cu deschidere variabila de
tip ,iris", alcatuita din mai multe la-
mele actionate mecanic. Scala de
diafragmare este astfel divizata incit
prin variatia deschiderii diafragmei
de la o treapta la alta invecinata can-
titatea de lumina ce trece prin obiec-
tiv sa se modifice de doua ori. Con-
form acestui principiu, cifrele de pe
scala sint urmatoarele: 1; 1,4, 2, 2,8
4 5,6, 8 11, 16; 22; fiecare cifra re-
prezentind indicele deschiderii rela-
tive la deschiderea corespunzatoare
a diafragmei; la deschideri mari ale
diafragmei corespund indici mici Si
invers. Este important de retinut fap-
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tul ca la aceeasi deschidere relativa
deci la aceeasi diafragma, toate
obiectivele au aceeasi luminozitate si
sint echivalente din punct de vedere
exponometric, indiferent de distanta
focald sau de solutia constructiva.

Cele doua caracteristici: distanta
focala si deschiderea relativa ma-
ximéa sint marcate pe montura orica-
rui obiectiv, de obicei sub forma
unui raport (de exemplu: 2/50), in
care cifra mare indica distanta focala
iar cea mica reprezinta indicele des-
chiderii relative maxime. Obiectivele
cu deschiderea relativa maxima de
1:2 sint de luminozitate mare, iar
cele cu deschideri de 1; 1,4 si mai
mari sint considerate supralumi-
noase.

Obturatorul este un dispozitiv me-
canic care permite trecerea luminii
spre materialul fotosensibil intr-un
anumit timp, numit timp de expu-
nere. Orice sistem de obturare per-
mite reglarea acestui timp, prestabilit
pe o scala, astfel divizata incit de la
0 diviziune la alta invecinata timpul
de expunere, marcat in fractiuni de
secunda, sa se modifice de doua ori:

M 1- 1. 1. 1. 1'
T T3 Te 3o

1 1 1
500 ' 1000 2000

secunde. Prin urmare, schimbares
timpului de expunere cu o diviziune
este echivalenta cu modificarea dia-
fragmei tot cu o diviziune, expunerez
fiind aceeasi daca se fotografiaza, de
exemplu, la diafragma 8 cu timpul de
1/30 s. sau la diafragma 5,6 cu tim-
pul de 1/60 s. La aparatele fotogra-
fice simple, pentru amatori, timpii dz
expunere sint limitati, de obicei intre

1

. 1 1
30 Sl D50 sau 560 secunde.

Mai raspindite sint doua tipuri ce
obturatoare: obturatoare focale si
obturatoare centrale. Un obturator
focal este alcatuit dintr-un sistem de
doua perdele ce se deplaseaza in
fata materialului fotosensibil cu vi-
teza egala, a doua perdea fiind de-
clansata dupa prima la timpul pre-
stabilit pe scala. Deoarece la timpi
de expunere mici intre cele doua
perdele se formeaza o fanta lumi-
noasa ce se deplaseaza in fata mate-
rialului fotosensibil, aceste obtura-
toare prezinta dezavantajul de a pro-
duce anumite deformari in ima-
ginea obiectelor cu deplasare rapida.
Obturatorul central este alcatuil
dintr-un sistem de lamele metalice
concentrice ce se deschid dinspre
centru spre margini si este montat,
de regula, in interiorul obiectivulu_l.ln
imediata apropiere de diafragma Iris.
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obturatoarele centrale actioneazi
mai rapid, sint mai silentioase si lip-
site de vibratii, in schimb in “-‘).'"“N*
ile obiectivelor interschimbabile apa-
ratul devine mai costisitor decit unul
cu obturator focal.

vizorul reprezinta un sistem optic
care permite vizualizarea spatiului
incadrat in imagine. In construclia
aparatelor fotografice se utilizeaza
doua categorii de sisteme de vizare:
sisteme cu vizare indirecta si sisteme
cu vizare directa. Vizarea indirecta
presupune un vizor optic simplu, in-
dependent de obiectivul de luat ve-
deri si se practica de obicei in con-
structia aparatelor simple, fara
obiective interschimbabile. Deoarece
axa optica a vizorului in acest caz nu
coincide cu axa optica a obiectivului,
vizarea indirecta nu ofera o mare
precizie de incadrare (eroare de pa-
ralaxa). Pentru asigurarea preciziei
de punere la punct a claritatii imagi-
nii, unele aparate sint prevazute cu
un telemetru incorporat in sistemul
de vizare.

La sistemele cu vizare directa, n
vizor nu apare chiar imaginea pe
care obiectivul o formeaza in planul
materialului fotosensibil sau o ima-
gine echivalenta acesteia. De aceea
aceste sisteme permit o incadratura
precisa, lipsita de paralaxa. Deoa-
rece imaginea formata de obiectiv
este inversata, se utilizeaza sistemele
cu vizare reflex, care, prin interme-
diul unei oglinzi rabatabile, redre-
seaza imaginea si O proiecteaza pe
un geam mat avind dimensiuni si 0
pozitie echivalenta cu cele ale feres-
trei de expunere. Pentru comoditatea
vizarii imaginea de pe geamul mat
(sau o lentila Fresnel) este preluata
printr-o pentaprisma Sl privita
printr-o lupa, oferind si posibilitatea
punerii la punct cu o mare precizie.
~Sistemul pentru incarcarea mate-
rialului fotosensibil depinde de obi-
cei de formatul aparatului. La apara-

FOTOGRAFIA

ey o

tele de format mic, pina la 247
36 mm inclusiv se folosesc pelicule
cinematografice perforate de 35 mm
care se livreaza in caselr
Iale de 6 om
format
sint infasurate pe spulurt mMpreuna
cu O banda de hirhie de

;)(,:l’,'J!':':(;
felosite 14 anaratola de
mijlociu 6 6 ocm. ot 67 9 om

protectie
neaqra pe o parte o1 1008 o0
lalta, aici fiind marcat o nurm aeuyl de
imagini in functie de formaty! tr)irmt
Planfilmele sau placis _
utilizate la aparatele de formate mar
se incarca in casete simople sau 2u-

ble.

O3 ~-
24

[ 4 £
s S e ~
IV Yy a e

Materiale fotosensibile. Pro
de fotografiere, de devyzicpare <
copiere sint strins legate ce Ccuno
terea caracteristicilor materia r
tosensibile. Materialelz sz f2or

diferite formate si marimi penire 2 °

tatii aparatelor fotografice. Acssi=s
se pot clasifica in trei grucs o7 7C
pale: materiale fotosensidile =
tive, pe care se face fologr
dupé care se face apoi copiersa.
teriale fotosensibile pozitive (nirti
peliculele pozitive) pe care s2

'

0,

O n W 0 ¥
] { ¢

Qw

piaza imaginea dupa n2gativ, mals-
riale fotosensibile aib-negru s co2r
reversibile, pentru obtinerea dracia

a imaginii pozitive.

Pentru orice fotoamator esenta
este cunoasterea caractenst
materialelor totosensibile Fun -
caracteristica a unu fitim este san
bilitatea sa la actiun2a lumini Care

impresioneaza emuisia 121082081

Aceasta caractenstica s ata
scrisia pe ambala; Cu toate acestad
fotoamatorul trebuie sa ratina sansi-

bilitatea filmulut cu care a mcarcat
aparatul, pentru ca de od depinge

alegerea parametndor Jdo o e\xpunere,
diafragma s tmpul de  @xpunere.

Dintre tilmele negative care se vind
in magazine, s¢ considera normale
cele cu sensibilitate de 17—21° DIN;
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ca foarte sensibile filmele cu 25—27°
DIN si peste, iar ca mai putin sensi-
bile filmele cu 10—14° DIN. De sub-
liniat faptul ca sensibilitatea filmelor
este direct legata de marimea granu-
latiei cristalelor de argint. Cu cit
cristalele sint mai mari, cu atit se
formeaza mai mult argint metalic la
developare si de aceea se poate
spune ca ele sint mai sensibile la lu-
mina decit cristalele mici. Cristalele
mari absorb o cantitate de lumina
mai mare decit granulatiile mici si,
deci, se vor innegri mai repede. Prin
urmare, filmele cu granulatie fina
sint mai putin sensibile decit cele cu
granulatie mare. Legata de sensibili-
tatea filmului este si gradatia tonuri-
lor si semitonurilor pe cliseu. Filmele
Cu sensibilitate mica au gradatia sa-
raca, inregistreaza putine semitonuri
si, ca urmare, apar cu contraste vio-
lente, cu partile intunecate foarte ne-
gre, cu partile luminoase foarte albe
si cu foarte putine tonuri interme-
diare. Filmele de mare sensibilitate
au o gradatie bogata si cu semito-
nuri numeroase.

Fotografia color este tot mai mult
practicata in zilele noastre. La prima
vedere, se poate crede ca filmul co-
lor se deosebeste de filmul alb-negru
doar prin coloritul special al stratului
de emulsie fotosensibila. in reaiitate
filmul color are o componenta mult
mai complexa, fapt pentru care de-
veloparea lui nu se poate face decit
in laboratoare speciale, care dispun
de materialele fotochimice corespun-
zatoare si conditii riguroase de pre-
lucrare.

In ceea ce priveste hirtia fotografi-
ca este bine de stiut urmatoarele:
hirtia alba, lucioasa, reda cele mai
multe detalii si scara cea mai intinsa
de gradatii (se recomanda in foto.-
grafii care se reproduc pe cale poli-
grafica, in fotografii de peisaj, docu-
mentare, tehnice, stiintifice): hirtia
coloratd in crem, fildes, restringe

—

scara de gradatii. Se foloseste

tru unele fotografii de portret, |, nu:
duri, la peisaje d‘e toamna say Pe in.
serat. Hirtia mata Sau cu structyr; de
suprafata are tendinta de a difyz, lu-
mina si a diminua contrastele, Hirtiy
fotografica se vinde in plicyri Say
cutii; pe ambalaj se noteaza cargcy,.
risticile hirtiei respective: sensibilita.
tea, numarul de bucati din amt.alaj
grosimea, culoarea, suprafata gj gq.
ria.

Desigur, analiza materialelor f¢x,.
sensibile negative si pozitive g
poate adinci mult mai mult decit am
facut-o noi. Am considerat ins3 3
aceste materiale sint tratate foarte pe
larg in aproape toate lucrarile de
specialitate'. De aceea ne-am rezy-
mat doar la prez€ntarea  acelor as-
pecte de a caror cunoastere depinde
luarea deciziilor in alegerea solutii-
lor optime pentru rezolvarea pro-
blemelor de creatie:

CUM SE FOTOGRAFIAZA

Pentru realizarea unel fotografii se
procedeaza astfei: se introduce fil-
mul in aparat, se alege subiectul si
distanta de fotografiere, se deter-
mina timpul de expunere: si se re-
gleaza diafragma si obturatorul, se
incadreaza corect subiectul in vizo-
rul aparatului si se declanseaza.

Alegerea subiectului. Orice foto-
grafie trebuie sa aiba un subiect,
caci prin el fotoamatorul transmite
mesajul sdu. Pentru orice amator
exista numeroase subiecte de foto-
grafiat. Celor cu simt de observatie,
viata de toate zilele le ofera nume-
roase subiecte; chtar si faptul cel
mai neinsemnat, daca este tratat cu

' Vezi colectia Foto-film aparuta in Editura
tehnica.
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reuseste sa emotioneze. Desi-
intr-o fotografie nu trebuie sa
intre tot cé vedem. E drept ca obiec-
aparatului fotografic inregis-
treaza pe film tot ce intra in cimpul
sau, dar rolul fotoamatorului este nu
npumai de a descoperi, dar si de a se-
lecta pentru obiectivul aparatului fo-
tografic acele ‘lmagini care, trecute

rin propriul sau mod de gindire si
sensibilitate, sa comunice ceva sau
<3 trezeasca o emotie artistica. Pen-
tru a fi inteleasa, ea trebuie sa fie
simpla si sa spuna cit mai clar ce are
de spus. Pentru acesta subiectul tre-
buie sa domine celelalte elemente
compozitionale. Nu au ce cauta
intr-o imagine detalii laturalnice, fara
legatura cu subiectul, caci in afara
ge faptul ca o incarca inutil ele dis-
trag atentia de la subiectul principal.
simplitatea si unitatea sint conditii
esentiale ale fotografiei.

Distanta de fotografiere are o0 mare
importanta in incadrarea corecta a
subiectului. Cu. cit aparatul fotogra-
fic este mai aproape de subiect, cu
atit imaginea va apare mai mare pe
fotografie si, dimpotriva, cu cit dis-
tanta dintre aparat si subiect va fi
mai mare, cu atit imaginea va fi mai
mica. Fotografia realizata de la dis-
tanta mai mare arata subiectul in an-
samblu (intreceri sportive, mitinguri,
panoramic etc.), insa se pierd ade-
sea amanunte importante. Atunci
cind se urmareste si redarea unor

detalii, aparatul fotografic se apropie -

de subiect; apropierea aparatului de
una din portiunile subiectului va face
ga atentia fotoamatorului sa fie in-
trfjptata spre un detaliu anume, pen-
Urma obline o imagine marita. Prin
k are, de distanta de fotografiere
Sugi'gd In mod direct dimensiunile
COndiC,t,U‘U[ in fotografia realizata. In
e og."e In care fotograful_dnspuno
easi TnIectlve |ptersct1imbabale. ace-
tante CBQratu_ra} se obfine de la dis-

mal mici cu obiective gran-

1
1
|
|
1

b=}

dangulare si de la distante mult mai
mari cu teleobiective.

Atentie! portretele nu se fac de la
distante mai mici de un metru (se
deformeaza perspectiva), iar punerea
la punct la infinit se foloseste doar
pentru subiecte aflate |a mari depar-
tari (peisaj, fotografie aariana etc.),
deoarece in alte cazuri se pierde
zona de profunzime posterioara pla-
nului de punere la punct

incadrarea subiectului.
fotografic inregistreaza tot ce
prin obiectiv. De aceea are o mare
importanta plasarea sybiectului N
cadrul imaginii, pentru a putea .24~
trage” din realitate fragmentul car
prezintZ un anumit interes, comuni
ceva sau impresioneaza. Inczdrar
reprezinta primul aspect al participz-
rii creatoare a aparatului fotografic
la transformarea realitatii inconjura-
toare ca material artistic. La .decu-
parea” pe care fotoamatorul o facs
in lumea reala se are in veders 2!
continutul, cit si forma de prezentars
a -acestuia.

incadrarea (cadrarea) subieciulul
ridici unele probleme de care ir=-

Aparatul

yede

=]
-
.
=
2

-~
-
=
—

incadrarea subiectului pe mal

I
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I
|
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buie sa se tina seama. Forma cadru-
lui are 0 mare importanta pentru va-
loarea artistica a fotografiei. Prin ur-
mare cind se foloseste cadrul ,pe
inalt" si cind cel ,pe lat"? Experienta
multor fotografi arata ca formatul
.pe inalt" se prefera pentru subiecte
care exprima tensiune, aspiratie, pre-
cum si pentru peisaje structurate pe
inaltime, ca de exemplu: o cladire
inalta, un monument, un turn, un co-
pac, un munte etc. Cadrul ,pe lat
este cel mai des folosit de fotoama-
tori. Fiind mai stabil, el se prefera
pentru subiecte care exprima c.alrp,
odihna, echilibru si pentru peisaje
din departare in care se sugereaza
intindere imensa (exemplu: o cimpie,
mare cu multe valuri, o poienita
etc.).

————— oy —— —

incadrarea subiectului pe lat

Determinarea expunerii. Pentru fo-
tografierea subiectului incadrat prin
sistemul de vizare al aparatului foto-
grafic este necesar sa se stabileasca
0 anumita expunere, adica sa se re-
gleze cantitatea de lumina care, tre-
¢ind prin obiectiv, sa ajunga pina Ia

materialul fotosensibil, precum si jn.
tervalul de timp in cursul caruia |y.
mina va actiona asupra filmului. Fac.
torii care determina expunerea sint:
stralucirea subiectului, deschideres
diafragmei, timpul .de expunere s;
sensibilitatea materialului fotosensi.
bil. Expunerea se determu_na prin maj
multe procedee. O rr.l.odalltate de” de-
terminare a expunerii se bazeaza pe
experienta persona{a. In acest scop,
la fiecare fotografiere se noteaza
timpul de expunere, sen§|b|l|.tatea
materialului si conditiile de iluminare
(data, ziua, ora). Se compara (ezultg-
tele fotografice cu insemnarile din
carnet si se trag concluzii pentru vii-
toarele 'fotografii. Acest prpcedeu da
rezultate dupa o practica indelun-
gata si constiincioasa. Qn alt proce-
deu il constituie determinarea expu-
nerii cu ajutorul tabelelor, graficelor
sau a calculatoarelor. Folosind acest
procedeu, valoarea expunerii se qb-
tine destul de multumitor, cu mentiu-
nea ca elementele fiecarei situatii de
fotografiere sa fie corect interpretate
in tabeld sau grafic. Din numeroa-
sele tabele, grafice si calculatoare,
care sint destul de greu de folosit in
practica, redam un tabel orientativ Si
sugestiv, pentru fixarea timpului de
expunere si al deschiderii diafragmei
cind se fotografiaza la lumina natu-
rala in functie de sensibilitatea filmu-
lui.

Pentru determinarea unei expuneri
mal precise se foloseste exponome-
trul. Cu el se masoara fie lumina in-
cidenta, fie cea reflectata de subiect
$I mediul ambiant. in functie de lu-
mina masurata si de sensibilitatea
materialului folosit, calculatorul ex-
Ponometrului ne indica relatia dia-
fragma — timp de expunere. Pentru
Comoditatea determinarii expunerii,
aparatele fotografice moderne sint
fg&varzr‘]’;? Cu_exponometre incorpo-

' hdl precise fiind cele care ma-
Soara direct lumina ce trece prin
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obiectiv (la aparatele cu vizare re-
flex). Exista si aparate cu expunere
automata, dar in acest caz diafragma
si timpul de expunere nu mai pot
constitui elemente de tratare plastica
a imaginii.

Declansarea este operatia finala la
fotografiere. Printr-o apasare pe bu-
ton se declanseaza mecanismul ob-
turatorului care, deschizindu-se pen-
tru timpul prestabilit, in stratul foto-
sensibil al filmului se formeaza ima-
ginea latentd a subiectului fotogra-
fiat. Este o operatie simpla la prima
vedere, dar ea are o mare importanta
pentru reusita fotografiei. Asigurarea
stabilitatii aparatului fotografic in
timpul declansarii, precum si alege-
rea momentului potrivit pentru de-
clansare reprezinta doua probleme
deosebit de importante de care tre-
buie sa se tina seama la aceasta
Operatie finala de fotografiere.

Prelucrarea materialelor fotosensi-
bile. Daca privim filmul scos din
aparatul fotografic intr-o lumina care
‘nu“m!m_pfesi.oneazé emulsia (exemplu:
Crolna.ros,le pentru un material 'o‘rto-
im matic), nu vom observa nici o

dgine. Si totusi in stratul fotosen-

sibil al filmului exista imagini latente,
invizibile. De aceea filmul trebuie su-
pus unor prelycrari chimice in labo-
rator pentru a transforma imaginile
latente (,ascunse”) in imagini vizibile
si stabile.

Filmul expus se introduce intr-un
vas in care se afla o solutie denumita
revelator. In compozitia revelatorului
intra mai multe substante chimice s!
anume: substante revelatoare (metol,
hidrochinona, fenidon etc.), sub-
stante acceleratoare (carbonatul de
sodiu, carbonatul de potasiu, borax),
substante conservante (sulfitul de
sodiu) si substante de frinare (bro-
mura de potasiu, bromura de sodiu).
intrucit exista zeci de retete de reve-
lator, se recomanda sa se lucreze cu
revelator cumparat din comert care
se prepara dupa instructiunile din
prospect. Spalarea intermediara a fil-
mului se face In apa simpla sau aci-
dulata cu scopul de a indeparta re-
velatorul ramas pe film. Dupa
aceasta spalare scurta (citeva se-
cunde) filmul este trecut intr-o baie
de fixare, care coniine ca substanta
chimica tiosulfatul de sodiu. Aceasta
operalie are scopul sa elimine saru-
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rile de argint neimpresionate si sa
faca negativul sa devina transparent.
Urmeaza apoi spalarea finala (poate
dura pina la o ora) pentru n"indej
parta urmele de fixator de pe film si
uscarea. In urma developarii' se ob-
tine negativul imagine, in care lumi-
natiile si culorile apar inversate fata

de realitate, respectiv portiunile lu-

minate ale subiectului apar intune- ~ER@/elare
cate si invers, iar culorile apar in cu-

lorile complementare celor reale (in )
cazul negativului color). Filmul deve- ESpq(are

lopat, spalat si uscat, este destinat,
Procesul developarii peliculei fotografice B Fg:q

Spalare
finala

: Uscare

Procesul pentru obtinerea fotografiei

in continuare, pentru a obtine foto-
grafii sau diapozitive.

.Ir.r_lportanté este si respectarea or-
dinii operatiilor in procesul pozitiv
pentru obtinerea fotografiei. Copie-
reéa negativelor de formate mari se
face de obicei cy rama de copiat sau
CU aparatul de copiat. Rama de co-
‘piat permite punerea in contact
emulsie pe emulsie a negativului cu
hirtia fotografica pe care se face co-
Plerea. Punerea in contact a filmului
cu hrrth se face la lumina rosie sau
?ortocalle, in timp Ce expunerea se
aalll():,e i'r)\mc:ag&gitév 'Iz} lumina becului
mic so recurge dgatlvelo.r de formgt
de marire O rogula.la operatia

- OPre deosebire de co-

' Vezi lucrarile g piere, |a marire i
. _ N colectia Fotg-fi ari negativul este
in Editura tehnics lia Foto-fiim, aparute  Proiectat pe hirtia fotografica Cu aju-

torul aparaty|yj de marit. in continu-
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are, hirtia fotografica expusa, indife-
rent.daca este copie prin contact say
marire, se Introduce in baia cu reve-

lator, se spala cu apa curata se

trece in vasul cu fixator, dupa care
urmeaza spalarea finala si uscarea

Toate operatiile de prelucrare a
materialului  fotosensibil se efectuy-
eaza in laboratorul foto. Pentru ame-

FOTOGRAFIA

X

najarea unui laborator, fotoamatorul | l

poate prefera incaperile prevazute cu
apa curenta si canalizare (baie, spa-
latorie, bucatarie). In alte cazuri el
poate amenaja locul de sub scara
imobilului sau o debara. Indiferent
de incaperea aleasa, aceasta trebuie
sa asigure o camuflare corespunza-
toare, iluminare, ventilatie si incalzire
si sa fie dotata cu mobilierul si us-
tensilele strict necesare.

ARTA DE A INVATA

SA PRIVESTI
CU APARATUL FOTOGRAFIC

in ciuda faptului ca fotografia se
realizeaza prin mijloace tehnice, fo-
tograful se calauzeste in activitatea
sa de legi si principii specifice esteti-
cii imaginii fotografice. Simpla cu-
noastere a tehnicii fotografice (oricit
de perfecta ar fi ea) nu este sufi-
cientd pentru realizarea unei fotogra-
fii de valoare si pentru intelegerea
artei fotografice. Continutul unei
adevarate fotografii consta in valorile

ei estetice, in semnificatia si forfa

emotionala. Pe drept cuvint se spune
Ca valoarea fotografiei artistice este
strins legata de valoarea si persona-
litatea creatorului ei.

Dupa Andreas Feininger, fotogra-
ful trebuie sa indeplineasca o suma
de calitati pentru a putea realiza fo-
tografii de calitate. Dintre acestea sé
Mentioneaza: capacitatea de a gindi
én Imagini, capacitatea de a relata Si

€ a interpreta imaginatia, spiritul de

Principalele aparate si ustensile din laborato-
rul fotoamatorului

‘observatie si, bineinteles, capacitatea
de a minui utilajul fotografic. lata de
ce este necesar sa cunoastem an-
samblul principiilor esteticii imaginii
fotografice pentru ca dintr-o treaba
de ,hobby" la inceput, fotografia sa
devina mijloc de expresie, arta. Nu-
mai cunoscind aceste principii pu-
tem atenua deosebirile dintre ,real”
si ,fotografiat" si traduce lumea rea-
lului in lumea imaginilor fotografice.

Natura ca si viata moderna ne
ofera infinite subiecte pentru a rea-
liza fotografii de valoare. Se cere
insa ca cel care fotografiaza, inainte
de a declansa aparatul, sa stie sa
priveasca, sa aleaga corect subiec-
tul, sa-i stabileasca elementele ca-
racteristice si sa le defineasca cit
mai pregnant din punct de vedere vi-
zual, sa-| extraga din mediul inconju-
rator, sa-l puna in evidenta expresiv
si atragator, sa satisfaca simtul de
armonie, de echilibru etc. Toate
acestea se petrec intr-un cadru
dreptunghiular sau patrat in care nu
se afla decit linii, forme, tonalitati de
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2ib-negru si uneori culori. Cu aceste
clemente este vrajit cel care priveste
O fotografie, caci acesta receptio-
neaza in primul rind forme, proprie-
tati vizuale, nu obiecte sau oameni®.
De aceea este absolut necesar sa fie
cunoscute tainele care stapinesc le-
gile cadrului, precum si principiiie
alcatuirii artistice a imaginii fotogra-
fice.

Cadrul fotografic. Spre deosebire
de pictura, cadrul fotografic este im-
prejmuit de linii drepte, rigide, stan-
dardizat. El poate fi dreptunghiular
sau patrat. In timp ce formatul drept-
unghiular este preferat in fotografiile
decorative, panoramice etc., formatul
patrat — desi mai pretentios la inca-
drarea subiectului — se ulilizeaza
indeosebi la fotografia color.

Pentru a obtine o fotlografie reu-
sita, expresiva, este necesar sa se
{ina seama de anumite reguli privind
fotocompozilia, adica de modul de
ordonare a elementelor care alcatu-
iesc imaginea fotografica. Prin ur-
mare, trebuie cunoscute mai inti li-
niile si punctele forte ale cadrului fo-
tografic, pentru a pune in evidenia
subiectul principal. Pentru aceasta
ne vom folosi de regula denumita
taietura de aur", inspirata din pic-
tura. Astfel, daca la cadru trasam
axele de simetrie aflam centrul de si-
metrie al acestuia. Aceasta nu in-
seamna ca subiectul trebuie plasat in
centrul de simetrie. Dimpotriva, in
fotografie numai in cazuri cu totul
speciale subiectul se plaseaza in
centrul de simetrie, deoarece acesta
este socotit un punct slab (ca efect)
al cadrului. In centrul cadrului pot fi
plasate obiecte formate din cercuri
concentrice, o rozeta, un copac mo-
nument al naturii. Excesul de sime-
trie diminueaza importanta celorlalte
elemente ale compozitiei imaginii.

-

o~

' Eugen larovici, Maiestria in fotografie, Edi-
tura tehnica, Bucuresti, 1877, p. 170.

——

Daca insa impartim fiecare latura g
cadrului in cite trei parti egale si
unim punctele omoloage pe laturile
opuse, vom obtine un caroiaj de pa-
tru linii (EF, GH, IJ, KL) si patru
puncte (M, N, P, R), denumite liniile
si punctele forte ale cadrului,
Aceasta zona ofera cea mai favora-
bila parte de asezare a elementelor
principale in cadrul imaginii fotogra-
fice. Diagonalele cadrului au si ele
valori si semnificatii diferite; in timp
ce diagonala forte CB (ascendenta)
simbolizeaza urcusul, diagonala AD,
numita si diagonala slaba, sugereaza
ideea de coborire, de mai putin efort.
Elementele care intra in cadru. Ca
si in pictura, desen, imaginea fo-
tografica ne vorbeste prin linii, un-
ghiuri, suprafete, volume, culoare!
etc. despre ceea ce a vazut, simtit si
gindit cel care o realizeaza. Liniile
utilizate sint de mai multe feluri:
drepte, curbe, frinte, verticale,
oblice, orizontale, fiecare avind func-
tii si semnificatii diferite. Astfel, linia
dreapta da senzatia de continuitate,
sigurania, forta; linia curba suge-
reaza gratie, mladiere, delicatete; li-
nia frinta da impresia de miscare,
neliniste; linia verticala sugereaza
putere, demnitate, mindrie; linia ori-
zontala: stabilitate, calm, liniste, per-
manenta, iar linia oblica sugereaza
dinamism, miscare si conduce privi-
rea in cadrul imaginii. Desigur, nu
trebuie sa se abuzeze de anumite fe-
luri de linii, ci sa fie combinate in ca-
dru diferitele forme ale liniei, indeo-
sebi cele drepte cu cele curbe.
Exista si numeroase cazuri de ima-
gini in care liniile paralele se intre-
taie cu altele, formind diferite un-
ghiuri (ascutite, drepte si obtuze).
in cadru, liniile inchid si delimi-
teaza suprafete de diferite forme (su-
prafete mari ori suprafete mici, su-

' Vezi Eugen larovici, op. cit., p. 178, 182
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Liniite §! puncgele forte ale cadruluj
jotografic si citeva exemple de pla-
gare a subiectelor in cadru
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prafete triunghiulare, suprafete lumi-
nate si intunecate) si volume. in ge-

neral, suprafetele mari sint statice si

monotone, in timp ce suprafetele
mici — cu tonuri si culori diferite —
invioreaza imaginea, sugerind misca-
rea (exemplu: un cimp cu flori multi-
colore, frunzele copacilor din parcuri
sau de la munte etc.). O imagine cu
suprafete luminate da senzatia de
optimism, calm, de buna dispozitie
pe cind cea cu suprafete intunecate
(exemplu: un cer cu nori negri si fur-
na) sugereaza neliniste, tristete,
mister. In ceea ce priveste forma su-
Prafetelor, aceasta poate fi triunghiu-
lard, patrata, dreptunghiulara, ovala,
n forma de cerc etc. Dintre acestea
triunghiul si cercul (sau patratul si
3‘;3|U|) sint mai usor de realizat si
U bune rezultate.

leay’ 2 CUM am vazut, liniile delimi-
mitEaZZUDl'afete, iar suprafetele deli-
& volume. Jocul de umbre $!
Ceste \S;coate mai bine in evidenia
: olume, dind ‘un efect plastic

Mmagini: : ] '
ambgé:'ln. Lumina creeaza umbre $i
fecty € relieful. Lumina poate fi di-

ioias "datura@{ (de la soare) sau arti-
o inc( ® la lampi electrice cu becur!
luore andescenta si Nitrafot, lampl

SCente, |ampi cu fulger electro-

nic). Subiectul poate fi luminzat din
directii diferite: lateral (de la stinga
la dreapta si invers), din faiz, de sus
sau din spate. Un relief bun ss ob-

. tine atunci cind umbrele purtate sint
lungi si aceasta se intimplz dimi-

neata si seara, la rasaritul si apusul
soarelui, cind lumina cade orizoniz!
asupra subiectului. Lumina de zi c=
mai buna este cea care vine din spza
tele aparatului fotografic, din siing
sau din dreapta. Punctul de statie ¢
si directia de fotografiere influsn-
teaza plastica imaginii fotografice. 17
timp ce punctul de statie axial con-
duce la obtinerea unei fotograr
frontale statice, plate, lipsita de rehie?
(se recomanda pentru subiecte ae
arhitectura), punctul de statie lateral
face sa apara perspectiva, redind vo-
lumul si deci caracterul spatial al su-
biectului.

Adincimea §i perspectiva rmaginit.
De cele mai multe ori su.tn»ectu! se
desfasoara in adincime, adica pe mai
multe planuri, P:im~plnnul_ este cel
dintii care se vede cind privim 0 fo-
tografie. Un plan {-\pmplqt reda mal
clar detaliile esonpale sl textura s,
ca urmare, lasa o impresie mai com-

leta asupra subiectului decit © foto-
grafie luata de la mare distanta. In

o

n fu
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prim-plan poate fi un copac, o fe-
reastra, o floare, o casa sau chipuri
de oameni. ElI mareste interesul ima-
ginii si conduce privirea spre planul
de mijloc, in care se situeaza de re-
gula subiectul principal. Prezentla
prim-planului in imagine nu este
obligatorie, iar atunci cind apare nu
trebuie sa ridice probleme mai ales
fara raspuns. Dimpotriva, privirea
trebuie condusa cit mai usor spre
punctul de interes maxim. Planul de
mijloc (planul subiectului) contine
elementele compozitionale principale
ale subiectului, intre care exista o le-
gatura de idei, iar planul de fond sau
fondul este, asa cum il defineste Di-
derot, ,un spatiu fara hotare, unde
toate culorile obiectelor se canto-
pesc in departare si sfirsesc prin a
produce senzatia unui alb cenusiu".
Prin urmare, fondul creeaza spatiu,
ambianta in care se desfasoara ac-
fiunea subiectului (padurea, muntii,
fatada unei case, cerul, marea etc.)
si in acelasi timp are rolul de a
scoate in evidenta subiectul. De re-
gula se alege un fond simplu si care
sa contrasteze cit mai puternic cu
aceea a subiectului principal. Pentru
a crea impresia de adincime fondul
poate fi estompat printr-o diafrag-
mare corespunzatoare, iar pentru re-
darea miscarii (mersul persoanei,
fuga animalelor, valurile inspumate
ale marii), se recomanda folosirea
unui timp de expunere mai lung. Se
va avea grija ca linia orizontului sa
nu fie inclinata deoarece poate strica
echilibrul si lasa impresia de instabi-
litate.
Qirargai?\”;?gnfomgrqﬁca este o ima-
tiu. Dace o r: unui SL'JbI(;Ct din Spa-
gine Tsi pierde din e ol Ma-
devenind maj in yeportanta, caci
tionala, ny mapmln elor - Conven-
+ 1 Mal impresioneaza pe ¢l
care o priveste. De acees proble
Dlas‘:gicé de mare importania in )fg?(lﬁ
gratie o constityje reprezentarea

——

spatiului. Folosind legile perspectiye;
liniare reugim sa obtinem efecte gyy.
prinzatoare care ne sugereaza ideey
de departare, de adincime prin reed,.
cerea treptata a marimii elernentelo,
din imagine. Liniile paralele care o
departeaza in adincime a5 impresiz
ca se apropie intr-un punct; figuyrs
unei persoane pe masura e se re.
parteaza pare din ce in ce mai mic;
pina cind se transforma intr-yr
punct, Folosirea perspectivei liniare
asigura imaginii fotografice un efacs
de profunzime, de spatiu, i imprirma
o a treia dimensiune.

Distanta focala a obiectivului con-
stituie principalul element tehnic in
rezolvarea creatoare a redarii senzz-
tiei de perspectiva, de spatialitats.
Astfel, un obiectiv grandangular szu
superangular determina in imagine o
perspectiva accentuata, care creeazz
senzatia unei adincimi exagerate z
spatiului; un obiectiv normal repro-
duce senzatia de spatialitate apro-
piata de cea reala, pe cind un tele-
obiectiv aplatizeaza perspectiva, ding
senzatia de comprimare a spatiului.

Dinamismul imaginii. Se stie ca Iz
fotografiere se inregistreaza doar un
moment, o faza a unui subiect in
miscare. Cu toate acestea o cerinta
principala, care se cere rezolvata in
fotografie, este aceea a redarii sen-
zafiei de miscare. Cind miscarea este
anta subiectul poate fi vazut clar, ca
$I Cum ar sta pe loc. Din subiectele
Cu miscare lenta fac parte oamenii.
apa curgatoare, valurile marii, copa-
cii mlscqti de vint etc. Daca miscarea
esle rapida, subiectul se misca prea
repede pentru a fi perceput clar. Cu
toate ca i se pot recunoaste trasatu-
fl‘IO carqctmisticn. totusi detaliile su-
biectului in migcare rapida se pierd.
Dinlrp subiectele in miscare rapida
men(lomyn: animale care alearga,
automobile in viteza, dar vazute de
Eég";‘;p‘;' astll:(:)"l in probe de viteza etc.

lecte care se misca cu
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yitezé asa de rapide (ﬂji$care ultrara-
jga) incit aproape ca devin invizi-
bile ochlulql omenesc, cum sint de
exemplu: elicea avionului cind se in-
sirteste, proiectil pe traiectorie etc.
pentru fotografierea unor asemenea
subiecte s€ folosesc aparate speciale
cu posibilitatea de a inregistra viteze
yltrarapide, avind timpi de expunere
cuprinsi intre 1/1 000 si 1/1 000 000
dintr-o secunda. Fotografia rezultata
nu pare insa naturala si de aceea nu
poate fi transmisa prin fotografie
senzatia de miscare ultrarapida’.
La redarea senzatiei de miscare in
fotografie, un rol deosebit de impor-
tant revine timpului de expunere. La
timpi de expunere mici, in raport cu
timpul in care subiectul parcurge un
anumit spatiu, se obtine o imagine
clara, care creeaza senzatia de imo-
bilitate, pe cind la expuneri mai
lungi, datorita deplasarii imaginii op-
tice pe materialul fotosensibil apare
o anumita neclaritate, un efect de
stergere al conturului imaginii, care
la vizualizare creeaza senzatia de
miscare, de dinamism. }
O compozitie dinamica se bazeaza
ndeosebi pe diagonale si linii incli-
nate, oblice sau convergente, pre-
cum si pe plasarea asimetrica a cen-
trului de interes in cadrul fotografiel.
Niciodata subiectul in miscare nu S€
plaseaza la marginile sau colturile
Cadrului fotografic. Directia Iiniilo[
principale in imagine trebuie sa
coincida cu directia de desfasurare a
Imaginii.
oricehtlibrul si unitale_a imaginii..!n
joacs gen de'fotografue, compozn!a
uni un rol important. O fotografie
S irebuie sa informeze, sa rela-
arate sa sugereze, intr-un cuvint sd
Care afeVa. Desigur, sint 'fptografli
rag atentia, refin privirea sau

1 Veo:
\?ten Andreas Feininger, Fotogralul creator,
Ura Meridiane, Bucuresti. 1967, p. 255

r i "
n?lvf,:lnn “t‘:gzﬁc’rlmlghir:\emorit:,‘in timp ce
nici o impr(\oi}\ f:'(;{vat? '?d':) iy 'as'a
» 2518, ografia in fata ca-
rela omul reactioneaza se spune ca
are putere de atractie, de soc, ca
oste bine organizata, echilibrata, Prin
ochilibrul compozitiei fotografice se
Intelege corelatia judicioassa intre
eilementele imaginii care dau senza-
fla de armonie, eleganta si stabili-
tate. Aceasta inseamna ca subiectiul
este prezentat intr-o forma clarz, vi-
gumasé, ca elementele imaginii s2
articuleaza intr-o structura care sz-si
gaseasca O asezare echilibratz, in
cadru, o unitate independenta usor
nita

al fotografiei rezida in repartizarez
elementelor in diferite zone zle cz-
drului astfel incit cele mai impor
tante sa se afle in zonele de care pri-
virea este atrasa mai puternic, pe
cind elementele secundare pot fi pla-
sate in zone indiferente. Desigur, re-
gulile fotocompozitiei sint nume-

. roase, dar ele trebuie aplicate cu

mult discernamint si fantezie, sz
poarte amprenta personala a creato-
rului ei.

 FOTOGRAFIA
iN CONCERTUL
MIJLOACELOR
AUDIOVIZUALE

Inventia fotografiei a deschis @ra
mijloacelor moderne de comunicare
in masa. Fotografia a jucat un rol in-
semnat in difuzarea informatiei.
Odata inregistrate pe pelicula si apoi
difuzate prin diferite mijloace, cu-
nostinjele de orice fel nu mai sint,
asa cum erau inainte de inventia fo-
tografiel, apanajul citorva cercetatori
sau oameni de stiinta si cultura, ci
devin bun al milioanelor de oameni.
Este unanim recunoscuta contributia
fotografiei la progresul stiintei si teh-
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nicii. Oricit ar {i de abstracta o sti-
inta, ea are nevoie intr-un fel sau al-
tul de fotografie. Caci fotografia, in
afara de contributia ei ca sursa de
documentare si mijloc ieftin si rapid
de raspindire a rezultatelor cercetari-
lor, a devenit un veritabil instrument
de cercetare. Cu ajutorul fotografiei,
cercetatorul patrunde in lumea mira-
culoasa - a microcosmosului si se
avinta in nemarginirea infinitului. Fo-
tografia se foloseste pe Luna si in
adincul marilor si oceanelor, iar su-
biectele care pot fi fotografiate sint
practic nelimitate: de la obiectele
foarte mici, multe dintre ele invizibile
pentru ochiul omenesc, pina la gala-
Xii.

Prin intermediul fotografiei primim
informatii de ultima ora despre ceea
ce se intimpla in cele mai indepar-
tate colturi ale lumii, cunoastem pre-
ocuparile si obiceiurile oamenilor de
pretutindeni, cele mai valoroase
opere de arta etc. Serviciile telefoto
transmit informatii simultan sau
aproape simultan cu desfasurarea
evenimentelor. Fotografia infatiseaza
ca nici o alta forma de arta atit de
convingator chipul epocii’ noastre.

La descoperirea fotografiei, mijloa-
cele de informare si de comunicare,
desi mult mai putine decit astazi,
aveau totusi o experienta multimile-
nara. Literatura, muzica si mai ales
artele plastice dispuneau deja de
opere celebre, nemuritoare. in acea
Vréme se inregistrau progrese si in
domeniul publicatiilor care incepu-
sera sa capete o larga raspindire ca
urmare a tirajelor din ce in ce mai
mari. Ceea ce insa lipseauy textului ti-
pant erau imaginile. Aparifia fotogra-
fiei In tiparituri a avut |oc dupa des-
coperirea procedeelor tehnice de re-
producere a ilustratiei. Spre sfirsitul
secolului trecut ge inregistreazg | )
grese evidente in fologireg ima(p_ro,f
b 20, Carfi si publicalii periacher

asura perfectionarij mijloacelor

de realizare a fotografiei si de reprg.
ducere a ilustratiei in tiparituri, s-5
acreditat ideea ca fotografia repre.
zinta Jlimba" inteleasa de toate po.
poarele lumii, un mijloc universal de
comunicare. Numeroasele ziare cotj.
diene si publicatii necotidiene care
apar pe planeta noastra, ipsumind
laolalta un tiraj de peste o jumatate
de miliard exemplare, poarta in pagi-
nile lor numeroase reproduceri fote.
Unele reviste contin foarte multa
imagine si mai putin text, cum sint:
albumele de arta, revistele de modg,
cataloagele de produse etc.

La lectura unui ziar sau reviste ci-
titorul se leaga mai repede de ima-
gine decit de text, deoarece ochiul
sau o percepe mai repede. Una este
sa citesti un articol, un reportaj pen-
tru care trebuie sa consumi mai
muite minute (in functie de lungimea
lui si de viteza de lectura a fiecaruia)
si alta este sa ,citesti" o fotografie
care necesita citeva zecimi de se-
cunda'. Drumul fotografiei catre citi-
tor este mult mai scurt si uneori
chiar mai convingator decit un text
scris. Fotografia s-a dovedit a fi si un
excelent mijloc de a arhiva date si
informatii de orice fel in microfilme,
microfise etc. care permit ca pe o
suprafata foarte mica si se inregis-
trezg un numar foarte mare de infor-
matii in comparatie cu celelalte mij-
loace existente.

_ Fotografia joaca un ro important
N —concertul mijloacelor audiovizu-
ale, pentru care imaginea constituie
?C;i;r\ée;irgita lor substanta. Inventia fo-
a permis trecerea la realiza-

rea de dlapozi.tive $i diafilme si a ju-
e, 1054 1 ovoluy Cnema
viziunii l'\li((?ir mai tlr_7:|u In cea a _tele-
nu se boate li w dm”'OC aUC_howzual
tea i se adaU(ps' e fotog_rgn_e; oo
da §i se sprijina pe ea.

' Un proverb Spune ¢

1000 de cuvinte. - O 'Madine valoreaza cit
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Revolutia §§iintifico—tehnica din ul-
timele decenii a promovat nu num
dezvolta_rea} vietii economice, ¢i g
contribuit In mare masura si la largi-
rea si diversificarea mijloacelor s
posibilitatl!or de cultura. Modalitmife
de transmitere a culturii, prin ampla
sa dezvoltare in ultimii ani, a devenit
unul din factorii ce schimba radical
functia sociala a culturii, imprimin-
du-i un caracter de masa. Alaturi de
multiseculara cultura teatrala, muzi-
cala si de presa, mijloacele de comu-
nicare in masa reprezinta posibilitati
multilaterale pentru transmiterea sti-
rilor si cunostintelor, difuzarii cultu-
rii, asigurarii unei informari largi.
Forta de atractie a cinematografului,
radioului, televiziunii, ca si vocea ac-
torului inregistrata pe banda magne-
tica sau pe disc etc. rezida in aceea
ca pe de o parte ele ne stau la dis-
pozitie in casa, in conditii de maxima
comoditate, iar pe de alta parte ne
aduc aproape de evenimentele zilei,
fara a pretinde o atentie atit de ac-
tiva si intensa, ca,de exemplu, citirea
unui roman sau a unei carti de spe-
cialitate. Difuzarea culturii prin inter-
mediul mijloacelor de comunicare in
masa reprezinta o problema natio-
nala, fiind in acelasi timp un mijloc
de informare, de cunoastere si co-
laborare intre popoare.

Fotografia si-a facut de mult pre-
zenta si in viata scolii. Ea este un
mijloc de invatamint economic si ac-
Cesibil. Pentru a retine atentia o fo-
tografie trebuie sa aiba un continut,
S Informeze, sa formeze, sé@ emolio-
N€ze. Prin natura sa, fotografia este
?eUcI%t :jnai aproape de limbajul sCris
Prog € cuvint. Ea poate fi usor re-
mir 1;8? Prin tiraj. Cind exista un nu-
°"tinu ICient de fo.tog_rafa.u cu acelasl
B dUt, ele pot fi distribuite elevi-
acéastaaca este vorba de unicat
SUl g .DO_a'{e [l prmectata: In proce-

arele mvatam.lnt,“fotografla preglnta}

avantaj ca permite ochiului

ai

FOTOGRAFIA

sa intirzie si sa analizeze in
fiecare parte sau element al fotogrz
fiei. Prin proiectie se obtine o imz
gine de dimensiuni mari si de bun
calitate. Proiectia fotografiei se rez |

iniste
iisie
r

Og!

- —

A

A8

zeaza cu ajutorul epiproiectorului. L
epiproiector se mai folosesc
materiale pe suport opac,
exemplu: pagini din carti si r
harti, desene, grafice, statisti
Din acest punct de veders,
proiectorul este un aparat avant
deoarece, spre deosebire de
aparate de proiectie care necesi
mijloace vizuale confectionate
cial, el utilizeaza o serie de im
si texte aflate in biblioteca scolt
in cabinetele de specialitate. v
echipate cu o lampa cu halogent ¢
mare putere (1 000 W), aparatul ast-
gura o proiectlie de calitate si in 2
aproape necamuflate. Singura pre-
cautie ce se impune 13 o‘mpron\‘t\“i
este ca aparatul sa nu s¢ incalzeasca
excesiv in timpul proiechier 3t sa arda
sau sa decoloreze pugim‘le din cqrtl
si reviste. La unele oplprpl}‘-ctOﬁf}t
formatul maxim al fotografiel _dt_b::
nelor, paginilor de car{i ¢e S¢ plollt;&(e
teaza este de 16 X 16 cm, m! la aosi—
de 19x 19 cm. In ce ;1r|ve§te g‘ra "
mea cartilor, aceasta nu trebuie
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depaseasca 5 cm. Anumite epls
proiectoare sint astfel concepute §i

realizate incit sa permita prqicc_tm'eq
unor documente de dimensiuni mal

mari. in acest scop, epiproiectorul se
ridica de pe suport si se asaza direct
pe o harta murala, de exemplhu, pen-
tru a putea proiecta succesiv anu-
mite portiuni ale acesteia. )
Dintre mijloacele de comunicare In
masa, fotografia a fost cea dintii care
a evoluat spre selfmedia (pentru
sine). La origine, apanaj al profesio-
nistilor dotati cu aparate volumi-
noase si grele, fotografia a fost pusa
treptat la indemina tuturor si la orice
nivel de calificare, datorita evolutiei

—

aparaturii fot_ogra_fice SPre  simpyic
care i miniaturizare, '”"'adev'
progresele realizate in COnStruCa-'
obiectivelor, fabricarea materiahf'a
fotosensibile si imbunatatirey pro}?,r
selor fotografice au dus la scypyy,,,.
spectaculoasa a timpului de &Zp;
nere. De la 15—20 minute pe yrq,,
frumoasa pentru un daguerronp ir;
1840, timpul de expunere a ajuns Y
tazi pina la 1/1 000 dintr-o SeCUnrj;
Toate acestea au facut ca realizar.
fotografiei sa devina mai usoara pen:
tru mase din ce In ce mai mari. Agt.
fel au aparut amatorii care au jycz
un rol insemnat in dezvoltarea fotg-

grafiei.
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Inaiefaala;égpﬁre folosea, intr-o ma-
B ey ntara, un amestec de
Proiectii, decoruri si interpreti. in
}L’?Dslgrar;\:ﬁ]luiiei din Franta: teatrul
cobing. A ~a servit pro?agdnda ia-

- APOI, In timpul consulatului,
Séfﬁphin revine la repertoriul sau
traditional; teatrul isi continua repre-
zentatiile pina in anul 1859, cind
mostenitorii sai au parasit Palatul re-
gal?,

Spre sfirsitul secolului al XiX-lea
umbrele chinezesti au inceput sa
piarda din interes; ele mai existau
doar la ,ombromanes”, adica la oa-
menii care foloseau umbre, precum
si la artistii de muzic-hall, care ope-
rau numai cu miinile si cu mici acce-
sorii. Unul dintre cei mai celebri om-
bromanes era prestidigitatorul F.
Trewey, cunoscut in toata Europa.

Silueta folosita in spectacolele cu umbre chi-
nezesti

Personaje din teatrul lui Séraphin

baga. Capetele papusilor erau inter-
schimbabile, ele putind fi usor
schimbate unele cu altele, datorita
unor inchizatori plasate la guler?. in
spectacolele de umbre se prezentau
subiecte luate din religie, istorie, le-
gende, satira, precum si din viata de
familie. Modificate sau perfectionate
dupa tari aceste spectacole erau
gustate de public.

Asemenea spectacole erau cunos-
cute in Europa inca din evul mediu,
dar au capatat permanenta spre sfir-
situl secolului al XVlli-lea. In anul
1776, Frangois Séraphin deschide la
Versailles un teatru care a cunoscut
un succes deosebit. In spectacolele
Cu proiectii alternau feeria i satira
politica2. Treptat, teatrul lui Séraphin
a inceput sa organizeze spectacole

' CW. Ceram Archéologie du cinéma. Ed.

Plon, Paris, p. 43
? Vezi Dictionar cinema francez, vol. lll, 1 George Sadoul, L'invention du cinéma, Pa-

P. 511. ris, 1946, p. 199—200.
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De la teatrul de umbre, Trewey
ajunge la cinematograf. Fiind amic
cu Lumiere, Trewey devine operato-
rul si apoi impresarul acestuia la
Londra.

Primele imagini desenate sau pic-
tate pe material transparent au fost
proiectate cu /anterna magica, stra-
mosul diaproiectorului modern din
zilele noastre. Inventia lanternei ma-
gice este atribuita invatatului german
Athanasius Kircher, cunoscut in
acea vreme ca ,doctor in o suta de
arte”. De fapt Kircher studiase filozo-
fia" matematica si fizica.

In anul 1644, A. Kircher prezinta
lanterna magica, la Roma, iar in 1646
formuleaza principiile proiectiei in
lucrarea sa , Ars magna lucis et um-
brae”. In aceasta carte el descrie
lanterna magica folosita la colegiul
lezuitilor din Roma, al carui obiectiv
era format dintr-o lentila convexa.
. . desenelor se facea prin

s

-~

v

ja )]
D
Qo

Intermediul luminii solare sau ariifi-
ciale, al carui obiectiv era format
dintr-o lentila convexa. Peste 25 ani
avea sa apara a doua editie a lucrarii
(Amsterdam, 1671), in care se pare
ca autorul se refera la ,lanterna fan-
tastica® a lui Th. Wangelstein.
Lanterna magica este cel mai sim-
plu aparat de proiectie. Este com-
pusa dintr-o cutie de lemn sau metal
cu peretii innegriti, in interiorul ca-
reia se afla o oglinda concava si ©
lampa de petrol (sursa de lumina).
Razele de lumina, care pornesc de la
lampa, sint reflectate puternic de
oglinda concava, trec prin materialul
de proiectat si apoi printr-un sistem
de lentile, care alcatuiesc obiecplvul
lanternei magice, proiectind, in final,
imaginea marita pe ecran a unei fi-
guri desenate pe o placa de sticla
Proiectiile cu lanterna magica erau
la inceput destul de rudimentare, fi-
indca obiectivul era o simpla lentila
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I | o :L Dfl.Jtlne Sl deci lanterna magica

st _ Nume:-e Prea des intrebuintata.

| | contris 81 Invatati si inventatori ay

maqiceug :3 D:rfectionarea lanternei
91L8 I A, Kirc |

s&  intitulaty her. In lucrarea

~Oculis  Artificialis*
(1685), Johann Zzahn' a prezentat

mai multe tipuri de lanterne magice

Zahn folosea imagini pe sticla pé
care }e monta fie pe o lamela drept-
unghiulara, fie pe un disc circular,
care put'ea fi invirtit in fata lentilelor
Ianterqet magice pentru a crea iluzia
de _Mmiscare. Aceasta metoda de
pron_e'ctle a fost folosita, cu mici deo-
seblr), pina in secolul al XIX-lea.
Dupa Zahn multi inventatori si ama-

tori s-au specializat in lanterne ma-
gice.

' C.W. Ceram, op. cit, p. 61.
S Lot

Athanasius Kircher (1601—1680)

Lanterne magice realizate de Zahn

care dadea imagini deformate. Pe de
alta parte, imaginea nu era suficient
de luminoasa, deoarece lampita de
petrol, de ulei de rapiia sau chiar lu-
minarea, utilizata in secolul al
XVll-lea, nu puteau asigura un flux
luminos suficient de puternic pentru
a realiza o proiectie de calitate.
Dealtfel si imaginile erau greu de ob-
tinut, deoarece figura se desena cu
pana pe sticla, ceea ce facea ca ele

Proiectia cu lanterna magica

g2
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definitia care i s-a dat de

dictionarul sau filozofic T&he'eth
.masinuta care face gz vezi i, 1% |
scuritate pe un zid alp g, " ob.
spectre si monstri infioratori ?U'te
incit cei care nu cunosg g St

h ecr
ca aceasta se face prin o el
cres%re sfirsitul secolulul-pa;mxvl?fg*e“.
fizicianul si iluzionisty| be'gian “leg
Robertson a facut s4 alerge toy Sa'g-
sul la reprezentatiile sale qe iy
magorii. El se folosea de un
denumit fantascop, care Nu erg
ceva decit o lanterna Magica me,
tata pe roti si care se putez deplag,
usor pe sine. Lanterna ramines
cunsa publicului in asa fel incp ;
ginea proiectata pe un €Cran supy,
Si transparent dadea impresia une:
aparitii - supranaturale. Aceasts im-
presie a fost si mai accentuata cing
Robertson si-a prezentat
lele in capela unei vechi manastiri

capucine, in apropierea pietii Ven-

Lanterna magica folosita de Roberisen

Prezentator ambulant de spectacole cu lan-
terna magica

In cursul secolului al XVlill-lea,
lanterna magica, dupa cum arata
abatele Nollet, era folosita pentru a
distra copiii si poporul. Prezentatori
ambulanti mergeau din oras in oras
strigind: ,Janterne magice"”, | piese
Curioase de vazut“. Subiectele reli-
gioase constituiay principalul obiect
al reprezentatiilor, in special pentru
-aratarea de sfinti, inca de |a ince-
put, lanterna magica s-a folosit de
iezuiti in scopuri religioase, pentru a
convinge anumiti credinciosi despre
ororile infernului. Mai tirziu, prezen-
tatori mai putin scrupulosi s-au dat
drept vrajitori si s-au servit de lan-
terna magica pentry a extorca bani
de la oamenij inapoiati. Folosirea in
acest fel a lanterne; magice explica
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sa fie veridica, conforma cu re_ali'ta-
tea. De aici decurge caracteristica
esentiala a imaginii didactice, §i anu=
me: obiectivitatea. Imaginea fotogra-
fica restituie in intregime tot ceea ce
a fost oferit aparatului, in mod
obiectiv, la fel cum o face magneto-
fonul sau magnetoscopul. O imagine
fotografica se deosebeste de o ima-
gine pictata sau desenata, prin faptt_Jl
ca ea poarta in structura ei garantia
adevarului. Ceea ce vedem intr-0
imagine fotografica trebuie sa fi
existat, este adevarat, si nu este
vorba de vreo inchipuire sau de ima-
ginatia cuiva.

O alta caracteristica a imaginilor
utilizate in diapozitive o constituie
realismul. Aceasta deriva din inclu-
derea in compozitia imaginii fotogra-
fice a tot ceea ce este caracteristic
subiectului respectiv: relief, culoare,
contrast etc. Fiecare element care
compune imaginea contribuie la in-
fluentarea celui care o -priveste, in
sensul perceperii realitatii obiective;
lipsa oricaruia dintre aceste ele-
mente poate conduce la diminuarea
sentimentului de real al imaginii
date.

Imaginea proiectata dateaza din
secolul al XVllI-lea, odata cu inventa-
rea lanternei magice, iar diapozitivul
propriu-zis a patruns in scoala spre
sfirsitul secolului al XIX-lea (dupa
Norman Mackenzie, in jurul anului
18907). In tara noastra, diapozitivul
s-a folosit in scoala incepind cu se-
coluJ al XX-lea. La 20.X1.1910, cind
s-a infiintat Muzeul pedagogic al Ca-
sei Scoalelor, s-a creat si o sectie de
diapozitive care cuprindea 10 000
bucati. Aceasta sectie? s-a imbogatit

1Norm.a‘m Mackenzie si colab., Arta de a

preda $/ arta de a invafa, Editura didactica si

pedagoglca, Bucuresti, 1975, p. 59.

2 Buletinul Muzeului pedagogic al Casei

fg$§!eior,6Editura Casei Scoalelor, Bucuresti,
. D. 6.

an de an cu noi imagini, astfe Ca -
anul 1914 existau 12 000 diapozit.a in
Diapozitivele cunoscute in acg|q s,
puri si sub denumirea de foro. M
diafane pe sticla® erau folosite ;f,"a“‘
drul lectiilor de recapitulare, pg ,-*
menea, diapozitivele erau impruase‘
tate scolilor din Bucuresti si dipn 4
vincie. Din evidenta muzeulyi rezFLrlot

ca inca din primii ani de |a alcatm,ta

colectiei de diapozitive, numemaea

scoli le foloseau in procesul de ?nvs.e

tamint. Astfel, in anul $CO|a-

1910/1911 au fost imprumutate scoﬁr

lor primare si secundare 224 Seri'i

(teme) cu 5 860 diapozitive: in any|

scolar 1912/1913 s-au imprumytz

247 serii cu 6 538 diapozitive s.a.m ¢

Sectia de diapozitive detinea imagin;

din toate specialitatile, indeosep;

pentru istoria si geografia neamuyly;
romanesc. Imaginile erau pe suport
de sticla, in general alb-negru si de
dimensiuni diferite: 25 x 100 mm say
de 82 x 82 mm.

Proiectia de diapozitive se folosea
frecvent si in cadrul conferintelor
publice organizate de cercurile cul-
turale. Inca din primul deceniu al
veacului nostru, Casa Scoalelor a
initiat o larga actiune de dotare a
cercurilor culturale cu aparate de
proiectie (lanterne magice) si diapo-
zitive (vederi pe sticla), iar prin cir-
culara din 13 octombrie 1908 se
arata rolul noilor mijloace de comu-
nicare vizuala in activitatea acestor
cercuri: ,Prin asemenea aparate, pe
linga ca se da putinta invatatorilor
de a atrage un numar mai mare de
sateni la conferintele publice, apo!
cuvintarile le pot insoti cu ilustrafl
care sint mai convingatoare"'.

Astazi in fiecare scoala exista cité
o diateca sau chiar diateci pe Spe
cialitafi sau pe laboratoare $i cabl-
nete. Tematica este tot mai cuprinza-

-

' Arhivele Statului, Bucuresti, Fondul Case!
Scoalelor, dosar nr. 143/1908, f. 184.

Scanat cu CamScanner


https://v3.camscanner.com/user/download

»

fipuri de diapozitive
toare, acqurind in prezent aproape
toate disciplinele prevazute in planu-
e de invatamint. Continutul, ca si
modalitat_ile de realizare, sint intr-o
continua perfectionare. Astfel, s-a
srasit ideea ca in diapozitive sa fie
= exclusivitate imagini desenate; in
runctie de obiectivele pedagogice ale
lectiei, un set de diapozitive poate sa
contina atit imagini fotografice, cit si
imagini desenate sau de reportaj. In-
cepind din anul 1976 pe imaginea
principala se aplica, dupa caz, cite
un medalion pentru detalierea anu-
mitor probleme. Recent s-a realizat
un nou tip de diapozitiv si anume
diapozitivul multicadru. Acest nou
diapozitiv contine O cantitate de in-
formatii mai mare decit cel obisnuit,
deoarece pe O fotograma sint 2—4
imagini. Pe de alta parte, el ofera po-
sibilitatea de a face comparatii, de a
prezenta o evolutie sau pentru @ pre-
zenta mai multe variante ale acelu-
iasi subiect. Esential la acest tip de
diapozitiv este si faptul ca el permite
orezentarea unui fenomen sau pro-
ces in etape, in succesiune logica,
de la simplu la complex; €l permite
Ca anumite obiecte si fenomeneé sa
fie astfel prezentate incit sa fie anali-
zate pentru a desprinde insusirile
esentiale ale acestora, asemanarile i
deosebirile, aspectele generalé sl
Particulare etc.
\ d,D'aD_OZitivele se realizeaza de Stu-
louri specializate |2 format
24X 36 mm. in alb-negru si color #!

D

\IAPQZWWUL S| DIAFILMUL

Sl R S
Gnilisa. o metal.' Qlap021t[vele se
i) -y e regula, in seturi (colec-

e se refera la o unitate de
continut (lectie, tema, capitol). in
alte cazuri se prezinta sub forma de
programe de diapozitive, care cu-
prind o succesiune de imagini pen-
tru studiul unei discipline, meserii,
sau pentru emisiunile de radiovi-
ziune

Primul aparat folosit pentru pro-
tectia imaginilor desenate pe sticla
sau copiate pe pelicula cinematogra-
fica a fost, cum s-a aratat, lanterna
magica. De la inventarea lanternei
magice si pina la diaproiectorul au-
tomat de azi aparatele pentru proiec-
tia statica au cunoscut numeroase
modificari constructive Si perfectio-
nari tehnice, principiul raminind insa
acelasi. Industria optica romana
(1.LO.R.) fabrica in prezent toate tipu-
rile de diaproiectoare: pentru diapo-
sitive si diafilme (tip .Diascol”) sau
numai pentru diapozitive, cum sint:
diaproiectorul semiautomat, dia-
proiectorul automat (cu teleco-
manda) Si diaproiectorul automat cu
programare (cu telecomanda $i tem-
porizator). X &

Diaproiectorul automat ,Diastar

este aparatul preferat de profesori in
de oricare amator de

coala 8l
groiectli de diapozitive. Avind ©
lampa cu halogeni, tot ce poseda

diapozitivele in culoare, luminozitate
si profunzime sint redate clar de
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Diaprouectoarele automate se regj-

in mai multe varian

~ dar deosebirea etseen(;iﬂ-
il in forma Si papacitatea mage:3
C-ei o afara de diaproiectoarele ¢
20 s dreptunghiulara exista
(Tiaproiectoare‘ cu r_n-agazia circular;j;
- Fest caz dlappzmvele Se asaza pe
coroana Q.rculara care se roteste in
i unui ax centfal. O magazie cir-
lara_are capacitatea de 80—1Qp

VALENTE INFORMATIVE
51 FORMATIVE

potentialul educativ si artistic al
giapozitivelor se valorifica prin dia-
proiectie (gr.dia ,prin“ + fr. projec-
tion .proiectie”), care este un proce-
geu de proiectie statica folosit pen-
tru imagini pe suport transparent de
tip diapozitiv si diafilm. Proiectia
imaginilor (fotografiate sau dese-
nate) cu ajutorul diaproiectorului
(manual sau automat) are loc dupa
urmatorul principiu: razele de lumina
emise de lampa de proiectie sint
transmise de oglinda spre conden-
sor, care reuneste aceste raze si le
repartizeaza uniform pe suprafata
diapozitivului sau diafilmului; fluxul
luminos trece prin suportul transpa-
rent al imaginii si ajunge la obiectiv,
care formeaza pe ecran imagini reale
si mult marite, in functie de distanta
diaproiector-ecran. Desi este cel mal
vechi sistem de proiectie, diaproieé-
lia se foloseste astazi pe scara larga
in toate domeniile de activitate, pre-
cum si in familie. :

Pentru invatamint, diaproiectia
prezinta numeroase avantaje de of"
din pedagogic si economic, dintré
care vom mentiona pe celé princi-
pale: calitatea imaginii este exce-
lenta, mai buna de multe ori dect
*ea pe care o ofera filmul sau televl-

|
_:QP(_)ZIT!VUL S| DIAFILMUL

Zil]nea. g
v SImplit
sensul o atea de ytjjj :
dru. o Ca retury| imaginii zare, in
» COmanda de I ¥ , stop-ca-

Z8aza i y a distﬂn‘a se reali-
-0 anr (L1010 poato aven fo
aste come -Aabinet, laborator care nu

s plet obscurizata-
ditii pentry sty urizata; ofera con-
Profunzime in :~HU de detaliu i de
individugl: rire o eCHY, pe grupe say

: ualy ritmul proiectisi as
Primat de profesor iulu g
Cu ritmul d o SNTICURAMIS

g € lucru al elevilor, imagi-
nile sint reversibile Si } Lottt
in fata ochilor ori de cié ori st ne.
voie pina la i Al e g
ETIAS. C‘nte!egere_a corecta si te-
are posibil'tom'muwmor; B e
o Itatea sa e|a_boreze co-

U _ adecvat virstei elevilor si
SE}" _p(eznnt_e odata cu proiectia fie-
carel imagini; elevii pot fi antrenat
sa analizeze, sa comenteze si sa in-
terpreteze ei insisi imaginile proiec-
tate pe ecran; ofera conditii pentru
folosirea imaginilor impreuna cu su-
netul sau cu alte mijloace de invata-
mint; profesorul este eliberat de o
parte din sarcina lui de emitator de
cunostinte, putindu-se astfel ocupa
mai mult de indrumarea, conducerea
procesului de invatamint si evaluarea
rezultatelor obtinute de elevi. La
aceste avantaje pedagogice mai
adaugam: materialele de proiectie
sint ieftine, pot fi confectionate de
profesori si elevi, iar diaproiectoarele
se minuiesc usor.

Procesul integrarii’ diapozitivulqi
in lectie presupune parcurgerea c
torva etape de a caror pregatire de-
pinde eficienta activitatii de preda-
re-invatare. . - ,

Selectionarea diapozitivelor. Mai
intii se consulta brosura cu IMdru‘-
mari care insolesc setul de diapozt-
tive. Apoi se selectioneaza diapoziti-
vele necesare. Urmeaza aranjarea lor
in ordinea impusa de abordarea pro-

[ diapoziti-
inodora Perovicl, Iqtegrarea A
Luﬁ??z Jectie, in ..Radlotelescoala nr.

5—6/1980.
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blemelor. Daca pentru o leciie, 'C:g
exemplu, sint necesaré mal mufe_
diapozitive, se recomanda ca pro i
sorul sa treaca titlurile acestora pé ©
lista astfel incit in tirfnpl_{l proiectiel
se creeze confuzil.
SaL:usefectionarea diapozitivelor se
tine seama de particular_lt.atlle de vir-
sta. de nivelul de pregatire, precum
si de alte cerinte. Astfel, pentru gievu
‘de virsta mica sint de preferat d_lapo-
zitive care prezinta imagini ale
obiectivelor si fenomenelor realizate
pe cale fotografica, pentru a le putea
identifica cu realitatea. Asemenea
diapozitive reintroduc concretul,
viata, in cadrul lectiei. Acesta este de
multe ori singurul mod de a permite
elevilor neobisnuiti cu abstractia de
a ajunge, in etape, la intelegerea
problemei studiate. Imaginile ab-
stracte, bazate pe scheme, grafice,
desene depasesc posibilitatile de in-
telegere ale elevilor din clasele mici.
Trebuie plecat de la lucruri cunos-
cute, traite, deci de la imagini reale
pentru a ajunge la concepte; treptat
se poate ajunge si la imagini mai ab-
stracte.

Pentru adolescenti sint accesibile
imaginile care prezinta mai schema-
tic realitatea. Acest gen de diapozi-
tive contribuie mai bine la intelege-
rea de ansamblu a problemelor pre-
zentate si favorizeaza transferul de
cunostinte. Un experiment efectuat
de Dwyer1 demonstreaza capacitatea
subiectilor de a opera cu un model
tndu_mensional pornind de la infor-
matiile oferite cu ajutorul imaginilor
abstract liniare.

Lq Imaginile realizate pe cale foto-
grafica trebuie sa se aiba in vedere
legile.fotocompozitiei pentru a usura
desprinderea si intefegerea elemen-

' Ir. Dwyer, M. Franci ! '
_ , M. S, Adapting visual illys-
trations for effective learning, in -

Educational Rewiew" (
] a b
setts, 1967, nr. 2. mbridge Massachy-

T
telor esentiale. Sim

asemenea, diapozitivele
slint o0 garantie de Vefidicitate Carg
rimentele noastre ne-a, Cona P,
concluzia ca, in scoala el U8 |
mai atrasi de diapozitivele . In Siny
cit de cele alb-negru, binei”tgl F de,
mai de acele imagini carg -,
rate corect. Diapozitivelg cu
matica indoielnica, Nereusity 1%
nu se identifica cu cea reals Carg
slaba eficienta didacticy Prinuo
mare, este de preferat yn diapg =
alb-negru reusit decit unul c;? .
care nu exprima realitateg -
Cunoasterea continutulyj diapey;
tivelor este foarte importanta pen..
a se putea valorifica intregy| |gr n.
tential. Asezat linga aparat, ¢, i
creion si hirtie, profesorul Vizionezy;
in liniste diapozitivele, se opreg.
acolo unde are ceva de notat, cons.
nua proiectia, iar noteaza, pina =
cunoaste in detaliu continutul fiecs
rui diapozitiv si este bine edificz
cum le va utiliza: in succesiune sz,
pe fragmente; la inceput, in cuprin-
sul sau la sfirsitul lectiei; unde se in-
trerupe proiectia in timpul lectiei s
de ce; in ce moment al lectiei va re-
lua proiectia si ce probleme va re-
zolva cu diapozitivele etc.
Cunoasterea prealabila a continu-
tului diapozitivului permite formuls-
rea unor intrebari pe baza carora &
va dirija observatia elevilor, stabilirs
cuvintelor si notiunilor noi, ca i &
relarea continuturilor diapozitiveld!
cu schema lectiei. Cunoscind dire
continutul fiecarui diapozitiv, _P’Ofef
sorul poate retine in proiectie M
mult timp pe acela care dispun®
un potential instructiv ridicat $i tf iy
mai repede peste cele mai putin v
loroase., ste
Pregatirea pentru vizionaré en o
una din conditiile esentiale ale {4
integrari eficiente a mesajulul wzufo.
In lectie, de exemplu, inainte d¢ '
losirea diapozitivului, pregatired
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multe imagini naturaliste, sint de
preferat acelea care aduc un mate-
rial informational-formativ reprezen-=
tativ si indispensabil, capabll‘sla con-
tribuie la formarea reprezentarilor, la
adincirea intelegerii si la elaborarea
notiunilor. ,
Elementele care compun o ima-
gine se organizeaza astfel ?nci? sa
evolueze in ordinea importantei pe
care 0 au in transmiterea informatiei,
elaborarea conceptelor etc. In con-
structia imaginilor desenate se folo-
sesc diferite figuri geometrice, litere
si cifre. Cea mai mare cantitate .de
informatie se poate transmite cu aju-
torul imaginilor care contin cercuri si
figuri asimetrice; cel mai repede sp
mai usor sint percepute si identifi-
cate figurile simple, cum sint cercul
si patratul. Culorile si cifrele sint mai
usor si mai repede percepute decit
literele si formele geometrice, iar
configuratiile sint cel mai greu de
perceput. De asemenea, figurile
combinate cu linii orizontale si verti-
cale ori cu taieturi si creste sint per-
Cepute si intelese intr-un interval de
timp mai lung. Figurile si semnele
amplasate in centrul cimpului vizual
sint identificate mai rapid si mai pre-
Cis decit cele aflate la periferia cim-
pului vizual. Timpul de perceptie
creste cu 5—10% pe masura ce ne
departam de la centru spre margine.
Concomitent creste si numarul de
erori. Amplasarea cea maj buna a
sensului de evolutie a unui proces
vizualizat este pe orizontala, intrucit
miscarea ochilor in aceasta directie
este mult mai eficients decit cea in
directie verticala.
Un rol important in prezentarea
lorilor in A asupra"percfgpye, Q0
Procesul de Invatamint de-
monstreaza faptul ca utilizarea unyij
SRl €lectuale s Influenteaza
~on mana prin declansarea de

\Ez
trairi afective si atitudini POZitjyg
imagine monotona, rece dif e O
de vedere coloristic, prodyce Opcurnct
tere a tensiunii nervoase, o Stare?‘
iritare permanenta, in timp Ce utj); i
rea cu discernamint a culorilor ec?"
libreaza, tonifica si activeaz 5 i«
portamentul uman. m-

Toata activitatea depuysj Penty
realizarea de diapozitive arg 7,
dere obtinerea unor imagini de bu”;
calitate. Nu este admisa Prezenta i
compozitia unei imagini a unor efe.
mente nedorite (zgirieturi, pete, ym.
bre etc.), deoarece se comports ¢
factori perturbatori in Comunicares
audiovizuala.

DIAFILMU
VARIANT

A DIAPOZITIVULY

Diafilmul este un mijloc vizyal al-
catuit dintr-o succesiune de diapozi-
tive (imagini) alb-negru sau color
care insumeaza un tot, o idee, 0 ac-
tiune finita, destinat proiectiei cy
diaproiectorul. Banda cu diapozitive
(filmul) are o lungime care variaza
intre 1—2 m. Diafilmele mai scurte,
care cuprind 10—15 imagini, se inte-
greaza in lectie, iar diafilmele cu
30—40 imagini prezinta diferite po-
vestiri, legende istorice, biografii ale
unor domnitori, savanti, scriitori etc.
Formatul imaginii la diafilm este,
in general, de 18 x 24 mm: cadrele
(imaginile) sint asezate cu latura
mare pe latimea filmului de 35 mm.
Exista si diafilme cu formatul imagi-
nii de 24 x 36 mm; in acest caz la-
tura mare a imaginii se afla pe lungi-
mea filmului, s
Diafilmul se realizeaza in mai
multe variante. Astfel, el poate pre-
zenta: o suita de imagini de format
18 x 24 mm insotite de text; o suita
de imagini de format 24 x 36 mm in-
sofite de un comentariu inregistrat
pe banda magnetica: o suita de ima-
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tor pentl'u
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giaP""e diafilmelor
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gini insotite de o brosura cu text ex-
plicativ la fiecare imagine.

Dintre aceste tipuri de diafilme
prima varianta se utilizeaza mai frec-
vent. La acest tip de diafilm se im-
pune un anumit raport intre imagine
si text. Rolul textului este de a dez-
valui continutul imaginii, de a atrage
atentia elevilor spre ceea ce este
esential, de a solicita elevilor sa ob-
serve cu atentie sau sa raspunda la
anumite intrebari etc. Prin urmare,
propozitiile pot fi diferit formulate in
functie de ceea ce si-a propus imagi-
nea sa prezinte. Formatul imaginii fi-
ind mic textul trebuie sa fie concis,
citet si accesibil elevilor. de virsta la
care se proiecteaza diafilmul. Daca
textul este lung se micsoreaza imagi-
nea, de aceea el nu trebuie sa depa-
seasca 20 cuvinte la o imagine.

Tinind seama ca diafilmul se folo-
seste mai mult la gradinita gl la inva-
tamintul primar, se impune respecta-
®a riguroasa a codurilor imaginil sl
extului. Este clar ca imaginea reala
(fotograﬁca) este de preferat la cla-
Sele mici, Despre codurile imaginii
Gale s-a relatat la diapozitiv. Ele-

i}
Mgy
aJ

mentele constitutive ale unui diafilm
sint. imagini reale, desene si texte
scrise. Ele se combina intre ele n
functie de scopurile urmarite. Lite-
rele pentru text trebuie alese cu grija
ca sa fie citite usor. De asemenea, se
impune respectarea normelor cu pri-
vire la distanta dintre litere, distania
intre rinduri, grosimea literei si a Ii-
niei, inaltimea minima a simboluriior
vizuale etc. Pe baza experimentala
s-a ajuns la concluzia ca scrisul in
diafilm nu trebuie sa ocupe mai mult
de 1/6 din inaltimea imaginii. Dis-
tanta intre rinduri poate fi o data &
jumatate inaltimea literei, iar grosi-
mea liniei de minimum jumatate amn
jnaltimea caracterelor. O atentie de-
osebita trebuie sa se acorde culor
in diafilmele bazate pe desene, atit in
ceea ce priveste redarea r.ealitatii, cn
sl in asigurarea vizibilitatii. Ce!e mai
reusite suprapuneri de culori sint:
negru pe galben, verde pe alb, rosu
pe alb, albastru pe alb, alb pe albas-
tru, negru pe alb, galben pe negru,
alb pe rosu, alb pe negru, alb pe
verde, rosu pe galben, verde‘pe rosu.
Literele sl desenele incercuite cu O
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culoare opusa subiectului sint mult
i vizibile. :

m?—"ol‘gsziirt:aa diafilmului in lectie p;'e:
zinta unele particularitati. Simpla fo
losire a unui diafilm nu asigura suc-
cesul lectiei. Sint profesori (m\{a}fll-
tori) care folosesc defectuos diafil-
mul. Acestia proiecteaza partea de
jos a imaginii, citesc textul si apoi
explica din nou cu cuvintele lor con-
tinutul acestuia, dupa care schimba
imaginea, fara ca elevii sa fi avut po-
sibilitatea sa perceapa in umod cores-
punzator imaginea sau sa desprinda
macar caracteristicile ei esentiale. O
astfel de tehnica de valorificare a
diafilmului in lectie obisnuieste elevii
mai de graba cu citirea textului decit
Cu observarea si citirea imaginilor. In
asemenea cazuri, imaginea este sub-
ordonata textului si nu invers, cum
este normal.

Pentru folosirea corecta si efi-
cienta a diafilmului este necesar ca
profesorul (invatatorul) sa-1 vizioneze
in prealabil, pentru a cunoaste conti-
nutul imaginilor, textul insotitor, suc-
cesiunea imaginilor, asupra carora
trebuie sa insiste: de asemenea tre-
buie sa stabileasca termenii necu-
noscuti, textele peste care poate
trece mai usor. Cu acest prilej se
stabileste sj metodologia de inte-
grare in lectie care parcurge, in ge-
neral, etapele prezentate |a folosirea
diapozitivuluyi.

Diafilmul a avut o €poca de glorie
in invatamint, dupa care a urmat in-
Iocui{ea lui treptata cy diapozitivuyl,
Restringerea domeniului de utilizare
a_folst detc_erminaté de unele limite ale
diafilmului- se integreaza anevoios in
contgxtul_ lectiei, deoarece succesiu-
ggﬁglgggg;mlgr stabilite de autor sint
intotdeaunia carin ", COreSpUNde

Cerintelor ynyj proces

de predare_invétare, :
| i y Ofe S
Pinde de texty, Protesorul de

Mmulte orj
laritatile ¢

nivelul lor de prégatire; prezenty 5
tului sub imagine mareste riscul pa
sivitatii elevilor in timpul lectiej X
prezent, diafilml_,gl I8 cauta, in aia.
ciere cu alte muloace: noi virtutj de
exprimare. El va ramine, totus;j,
important mijlo'c.wzual cu Precaderg
pentru povestiri, basme, |gg(3nde
biografii sau pentr_u prezentares i
subiecte ale caror imagini se af|4 in
relatie unele cu altele pentry g ox-
plica intr-o succesiune IogiCa desfs.
surarea unei actiuni, eveniment, pro.
ces etc. De asemenea, poate fj ;.
zat cu mare eficienta in Prezentare,
de meserii, procese tehnologice etc.
deoarece serveste bine naratia, dg.
monstratia sau prezentarea uny;j ra-
tionament.

SUNETUL,
IMAGINI]

In multe lucrari sau articole des-
pre mijloacele moderne de comuni-
catie se vorbeste adesea de transfor-
marea civilizatiei noastre intr-o ,CiVi-
lizatie vizuala“, de transformarea |u-
mii contemporane intr-o ~lume a ci-
vilizatiei vizuale* say ca secolul nos-
tru este ,secolul imaginilor”. Si in lu-
crarile despre mijloacele audiovizu-
ale se insista mai mult asupra imagi-
nii si mai putin sauy chiar deloc asu-
Pra sunetului.

Cum se explica totusi ca imaginea
a prevalat asupra sunetului? O expli-
catie gasim in faptul ca uneori con-
ceptele nu sint definite destul de ri-
guros lasind Preponderenta vizualu-
lui asupra auditivuluyi chiar si atuncl
¢ind nu e cazul. De exemplu, H.
Dieuzeide!, defineste Tnvétémnn{ul
audiovizual ca fiind .un invatamint

HRANA A

' Henri Dieuzeide, [es techniques audiovisu-

elles dans l'enseignement, P.U.F., Paris, 1965
P. 3.
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Modalitati de utilizare
a diaprolectiel insotite
de comentariy oral

inregistrat

Comentariu
oral

Comentariu
inregistrat pe
banda

LIS

Schimbarea Schimbarea Comandé automata
manuala a de la prin impuls
diapozitivelor distanfa magnehc

trat pe banda (gong, metronom, clo-
potel etc.).

In alte cazuri, sunetul se foloseste
pentru realizarea unui montaj audio-
vizual, care reprezinta o combinatie
functionala de imagini, cuvinte, mu-
zica si zgomote. Un asemenea mon-
taj se realizeaza atunci cind dorim sa
obtinem o sincronizare precisa intre
imagine si sunet sau cind complexi-
tatea programului vizual (setul de
diapozitive) necesita un comentariu
pregatit cu multa grija, iar inregistra-
rea trebuie facuta eventual de catre
un comentator specializat, cum este
cazul montajelor audiovizuale reali-
zate pentru invatamint. Programul al-
catuit din mai multe diapozitive se
proiecteaza cu un diaproiector auto-
mat si este comentat de o banda de
magnetofon pe care sint imprimate
comentariul verbal, muzica, zgomote
naturale (dupa caz) si semnale so-
nore. Pe o alta pista a benzii magne-
tice sint imprimate impulsuri magne-
tice, care comanda automat schim-
barea sincronizata a diapozitivelor
prin intermediul unui dispozitiv de-
numit sincronizator. Acest
sincronizator (S) poate fi indepen-
dent (se asaza intre diaproiector si
magnetofon sau incorporat in dia-
proiector). Aceste modalitati de aso-

ciere a imaginii cu sunetul pot fi sin.
tetizate ca in figura alaturata
modern, utilizarea montajului audio-
vizual se face cu combine portabile
care cuprind intr-un singur echipz-
ment diaproiectorul automat, magne-
tofonul si sincronizatorul.
Proiectiile de diapozitive insotite
de muzica si comentarii au devenit
in multe familii, spectacole apreciate.
Acest gen de spectacol relativ recent
in rindurile amatorilor poate fi reali-
zat cu mijloace proprii. Cu putina
pricepere si rabdare, orice posesor
de diapozitive poate beneficia de
asemenea spectacol. Pentru alcatui-
rea unui montaj audiovizual se pro-
cedeaza astfel: se vizioneaza diapo-
zitivele aflate in colectie (diateca) s
apoi se grupeaza pe 0 anumita tema
ca de exemplu: ,Monumente medie-
vale, ,in Delta", ,La mare", ,In Bu-
cegi“ etc. (la fiecare tema se vor
trece pe o lista acele diapozitive care
eventual lipsesc si vor trebui real-
zate pentru a acoperi complet tem§)~
in cazul ca nu se porneste de la di&
pozitive existente, realizarea unu'
montaj audiovizual incepe cu elab®
rarea unui scenariu in care S€ menl
tioneaza imaginile necesare $! 'textU
aproximativ al comentanulul-.ta
baza scenariului se intocmeste IS
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SCURTA ISTORIE
A UNEI ISTORII SCURTE
Pentru proiectia statica s-au folo-
sit multa vreme, in exclusivitate, dia-
proiectorul (pentru imagini pe suport
transparent), epiproiectorul (pentru
imagini pe suport opac) si epidia-
proiectorul (pentru imagini pe am-
bele tipuri de suporturi). Dupa 1945
acestor echipamente tehnice li s-a
alaturat un nou aparat cunoscut sub
denumirea de retroproiector.
Denumirea noului echipament ex-
prima caracteristica sa esentiala,
aceea de a proiecta imagini transpa-
rente in spatele celui care il folo-
seste si care ramine astfel perma-
nent cu fata spre auditoriu, caci tot
ce scrie, deseneaza sau explica pe 0
folie se proiecteaza pe ecranul din
spatele sau. De asemenea, retro-
proiectorul a aparut din necesitatea
ca proiectia sa se realizeze la lumina
zilei, fara a se mai camufla incape:
rez, cum se face in cazul folosiril
diaproiectorului sau epiproiectorulul.
Retroproiectorul are, deci, cea _rnm
scurta istorie dintre toate echipa-
mentele iehnice audiovizuale. EI nu
a fost preluat din industrie ca (:gle-
laite echipamente tehnice (diaprolec-
tor, epiproiector, cineproiector, mag-
Netofon, picup etc ), ci a fost conces
PUt si realizat special pentru nevols
activitatii de instruire. Retroproieclos
"ul si-a facut aparitia in scoala dupd
anul 1950, imhogatind panoplia echi-
Pamentelor tehnice audiovizualo.
Ostul ridicat al aparatului, ca s gre-s

311

utatile inerente inceputulu,
zarea pe cale industriala a folular
transparente, au intirziat rasgpindrzz
retroproiectorului. Cind acests 7.
cultali au fost depasite, retr
torul' a devenit aparatul pr
profesorilor. Astazi el se Ut
curent in salile de clasa, amfit=
cabinetele si laboratoarele din
tamintul nostru de toate gr
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oarece este un aparat simplu. uzor
de minuit si de integrat in viala cla-
sei, iar imaginile obtinute prin ratrz

¢
]

-

proiectie sint de mare efic
procesul de invatamint. D2 assme-
nea, retroproiectorul se folocsessts
frecvent in cadrul conferintalor ocraa-
nizate la caminele cultura ca

de cultura, in desfasurarea curs_ o7
de perfectionare din institut fazrs
si uzine etc.

Retroproiectorul face parte 2 72-
milia aparatelor pentru proecta sta-
tica de tip .dia", adica serveste 12
proiectia unor mijloace 33 >
suport transparent. In cazul in care
retroproiectorul are ca accesonu un
filtru cu dispozitiv de polanzare se
poate obtfine efectul ge prowdie an-
mata a unor tol transparentg spe-
ciale, adica acea duzie Jde muscare
de nv(llu\i(‘ progresiva @il !
pmlm‘tuml poate nt asemut Cu W
dlaprotector  de Jdiapolitne atunds
cind se utiizeaza succasiv.mae muite
folli sau cu un diaproecton de dia-

(4/]
/

QELTA se

Ve fand noasteas rotropiaiectonud
l‘"\‘(‘;.""\‘

fubnica do mteprnderea Dadactica
din anul 18974
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filme, in cazul cind'se folosesc ima-
gini realizate pe banda (ruloul) de
acetat. Exista insa si deosebiri mari
intre aceste aparate. in primul rind,
imaginile (foliile) folosite la retro-
proiector sint de format mare
(250x250 mm), fata de diapozitive
(24x36 mm) si diafilme (18x24 mm).
Aceasta conduce la situatia ca si pe
ecran imaginile sa fie de dimensiuni
diferite, chiar si atunci cind echipa-
mentele tehnice se afla la aceeasi
distanta aparat-ecran. De exemplu,
la o distanta de 2,5 m, cu retro-
proiectorul se realizeaza o imagine
pe ecran de 160x160 cm, cu dia-
proiectorul pentru diapozitive de
92x60 cm, iar cu diaproiectorul pen-
tru diafilme de 76x48 cm. in al doi-
lea rind, imaginile sau obiectele
transparente se asaza in pozitie ori-

Retroproiector

——

zontala la retroproiector, in timp ce
imaginile diapozitivelor si diafilmelor
se asaza in pozitie verticala. Fapty|
ca imaginile sint de format mare g;
ca se asaza in pozitie orizontala face
ca retroproiectorul sa aiba o utilizare
diferita fata de diaproiectoarele obis-
nuite: el permite sa se scrie pe
banda de acetat la fel ca pe un caiet,
foaie de hirtie, ,tabla alba“, iar infor-
matia sa poata fi receptionata de in-
treg auditoriul.

Imaginea (informatia) aflata pe fo-
lie este proiectata pe ecran cu ajuto-
rul retroproiectorului, compus din
doua parti principale: obiectivul cu
coloana de sustinere, prevazut si cu
un mecanism de punere la punct a
claritatii imaginii si carcasa in care
se afla lampa de proiectie, oglinda,
ventilatorul si un filtru antitermic. Pe

i - o N
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| —
:‘k . y 4 E“ wannl
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carcasa, la partea superioara, se afla
condensorul Fresnel protejat de o
placa de sticla (pe care se asaza
imaginea de proiectat). Tot pe car-
casa se monteaza atit cele doua ry-
louri cu banda de acetat pe care se
scrie sau se deseneaza, ca si dispo-
zitivul  (detasabil) pentru asezarea
ynor materiale ajutatoare proieciiei,

FATA IN FATA
cuU AUDITORIUL

in literatura de specialitate, retro-
proiectorul este cunoscut sub dife-
rite denumiri. Astfel, in literatura en-
gleza este cunoscut sub numele de
.overhead projector”, in cea ger-
mana are denumirea de , Schreibpro-
jector”, in limba rusa ,kodoscop*, iar
in limba polona ,grafoscop".

Retroproiectia reprezinta un pro-
cedeu simplu de transmitere a infor-
matiei vizuale intregului auditoriu n
acelasi timp, functionind pe urmato-
rul principiu: razele emise de lampa
de proiectie cu halogeni
(600—1000 w) sint transmise de
oglinda metalica pe verticala, strabat
filtrul antitermic si ajung la conden-
sorul Fresnel, care le repartizeaza
uniform pe suprafata materialului de
proiectat; condensorul focalizeaza
fascicolul de Iumina care ajunge la
Obiectiv, apoi la oglinda plana incli-
Nata la un unghi de 45°, de unde
Imaginea este proiectata pe ecranul

@s€zat in spatele profesorului’.
Retroproiectia prezinta numeroase
avantaje fata de celelalte sisteme de
Proiectie statica (diaproiectia, epi-
Proiectia), dintre care vom prezenta
?;rcc:)ele principale. Cel care foloseste
atd ?rmectorul ramine Qermanent
directn fata cu auditoriul in contact
» @Ctiv cu acesta. Acest mare

' Te ,
lesc:adlo,', Mucica, Retroprofectia, in ,Radiote-
2, Bucuresti, nr. 3—4, 1980.

RETROPROIECTORUL
avantaj al rotroproiectiei contribuie
Ia [)Drf(!(,(i()ll;l!fe;l procesulul de co)-
municare, a intreqii activitati dest;
surate in 'INI['H' arpunerir. In lectie
profesorul poate urmari reacinie o
vilor in timpul comunicar conostin -
telor, iar acestia il pot auz .
cum lucreaza,
Dintre alte avantaje ale rotroprs
liei mai mentionam: auditorn
posibilitatea sa ia notite in nond
de buna vizibilitate, sa dasenaze <z
sa lucreze cu alte materiale in tirng
expunerii; scrisul de pe
acetat nu e nevoie sa fie indepartia
imediat, asa incit poate fi |z inde-
mina pentru alte conferinte czu '=o-
tii; permite libertate deplina n Ut -
zarea foliilor si destulz fantzze
confectionarea acestora; imzaginie
de proiectat sint reversibile, czci oo’
fi readuse ori de cite ori este nevo
in cimpul vizual. Un alt avantz, -
portant al retroproiectiei il consiit
posibilitatea de vizualizare pr
siva a unei demonstratii sau
prezenta evolutia unui fenomen, ¢cro-
ces, eveniment, precum si utilizar=2
unei game mari de documenie
alb-negru sau color. De asemsn=:z
retroproiectia se adapteaza usor =
grupuri mari sau mici de elevi sau 3
auditoriu. Scrisul pe tabla este 10 0-
sit pentru grupuri mici sau pentru
clasa de elevi care stau deostul o
aproape ca sa poata citi inforn
Cind se foloseste retroproieciia
fia sau conferinta poate fi tnuts
aceeasi maniera indiferent cacs o
clasa este formata din 36 elevi sau
amfiteatru se afla 300 de persoane

Retroproiectorul a cunoscut 0

demonstreaz

(1]

—~
-
-~
~
(& o

=

nari tehnice st vartante constructive
Totodata, au crescut posibihitapie re
troproiectorulut in - valoriticarea po-
tentialului - mijloacelor vizuale' cum

' Teodor Mucica, Froector (Jo sCins Sau retro-

proiector?, in LHovistin invatamintul hceal s
tehnic profesional”, ne. 11977
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sint: folii transparente, texte dactilo-
grafiate pe folii, machete si modele
transparente cu elemente mobile, in-
cluziuni in masa plastica transpa-
renta, diapozitive, imagini animate,
experiente de laborator etc.

INDIVIDUALITATEA FOLIEI
PENTRU RETROPROIECTOR

Folia pentru retroproiector face
parte din categoria mijloacelor vizu-
ale destinate proiectiei statice. Desi
este de data recenta in invatamint,
folia a fost primita de cadrele didac-
tice fara rezerve. Aceasta, probabil si
pentru faptul ca folia poate fi reali-
zata de catre oricare profesor in mo-
dul cel mai simplu si pentru necesi-
tatile didactice cele mai wvariate. De
aici nu trebuie sa se traga concluzia
ca folia pentru retroproiector poate fi
folosita in orice imprejurare. Acest
mijloc vizual este de preferat in pre-
zentarea unor cunostinte abstracte?,
scheme, grafice, harti, diagrame etc,
pe cind diafilmele si diapozitivele
sint de neinlocuit atunci cind trebuie
sa se prezinte imagini bogate in de-
talii (obiecte, fenomene, peisaje, ase-.
zari omenesti, scene de lupta, urme
materiale etc.).

Una din caracteristicile importante
ale foliei, care ii confera o anumita
individualitate, o constituie posibili-
tatea de a usura procesul comunica-
rii, de a ilustra si dernonstra unele
obiecte si fenomene. Pe un spatiu
restrins folia contine, intr-o forma
sintetica, 6 mare cantitate de infor-
matii. Cu ajutorul ei pot fi prezentate
O serie de evenimente sl fenomene,
cronologia fenomenelor soclale, mo-
dele similare cu originalul sau sim-
plificate etc. Prin intermediul folicj

' Teodor Mucica, Folig pentru retroproiector,

ir_1 ~Revista invataminty) liceal si tehnic-profe-
sional”, nr. 3/1978.

mai  pot fi prezentate situatii-pro-
bleme care sa faca obiectul unor
dezbaleri cu elevii, informatii de co-
nexiune inversa, solulii corecte la
problemele date elevilor spre rezg|-
vare etc. Prin modul cum sint rea;.
zate si mai ales utilizate, foliile con-
tribuie la cresterea gradului de parti-
cipare al elevilor la procesul de inya-
tare si la stimularea spiritului de op-
servatie.

O alta caracteristica a foliei o con-
stituie posibilitatea de a contribui iz
stimularea unor procese de investi-
gatie a gindirii si imaginatiei, la culti-
varea capacitatilor intelectuale si an-
trenarea proceselor psihice de cu-
noastere. Folia pentru retroproiector
se impune prin caracterul ei sintetic
de a prezenta in etape (parti)
obiecte, fenomene, procese si eveni-
mente. Toate acestea devin tot atitez
motive de declansare si exersare a
operatiilor de analizd si sinteza, de
comparatie, de abstractizare si gene-
ralizare. Astfel se creeaza conditii
pentru sprijinirea activitatii elevilor in
directia formarii de notiuni, capaci-
tati, tehnici de lucru etc.

Folia pentru retroproiector pre-
zinta si alte insusiri, cum sint: posibi-
litatea de a provoca si dezvolta moti-
vafia invatarii, de a rationaliza s
usura munca profesorului in proce-
sul comunicarii, de a prelua unele
sarcini de evaluare si conexiune in-
versa etc. Foliile utilizate la retro-
proiector se prezinta sub diferite
forme, dintre care vom menfiona pe
cele mai uzuale:

Banda de acetat (celotan) pe care
86 scrie direct informatia (text, for-
mule, coduri, semne conventionale
ete.) sau se desenecaza (scheme, gra-
fice, diagrame). Banda de acetat are
latimea de 250 mm $i lungimea de
30--40 m; ea se afla infasurata pe
un rulou subltire. Pentru utilizare, ru-
loul cu banda se introduce in dispo-
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zitivul de sustinere si antrenare din
interiorul unei casete. Capaty| liber
al benzil d_e acetat se trece peste
placa de sticla (aflata deasupra con-
densorului Fresnel), se lipeste say se
infasoara de citeva ori pe un rulou
gol, dupa care se introduce si acesta
intr-o caseta. Ambele casete se ata-
seaza de o parte si de alta a carcasej
retroproiectorului. Pe masura ce se
scrie sau se deseneaza, banda trece
de pe ruloul debitor pe ruloul recep-
tor. Cind se folosesc folii singulare
sau cumulative, casetele cu banda
de acetat se indeparteaza de pe car-
casa retroproiectorului.

Folia singulara se foloseste pentru
tot felul de materiale vizuale ca, de
exemplu: grafice, scheme, diagrame,
organigrame, figuri geometrice, mo-
dele, mecanisme, fazele miscarii de
revolutie a Pamintului, semne de cir-
culatie, simboluri chimice etc.
Aceasta folie este axata pe o idee
sau concept esential, iar informatia
se organizeaza intr-o schema logica,
pentru ca prezentarea si discutarea
ei sa se faca intr-o anumita succe-
siune.

Folia cumulativa este alcatuita din
mai multe imagini (folii) care se su-
Prapun succesiv pentru a prezenta
Obiecte si fenomene in complexita-
tea lor. O folie cumulativa este alca-
tita din folia de baza peste care se
POt suprapune 4—5 folii. Nu se reco-
Manda suprapunerea mai multor folii
deoarece informatiile de pe foliile
aflate la baza nu mai sint asa de lizi-
bile. Folijle cumulative sint numero-
tate Plecind de la folia de baza.
ZL?;SL'“P dg folie e_sge un mijloc Vvi-

Jeosebit de eficient in procesul
COm'“Va.t,amint deoarece permite
Seré’#{‘erea sau descompunerea

ai im‘]?'? a imaginilor. Se prezinta

25 I I_nformat,ule de pe folla de
sa :dapo‘u se suprapune folia 1,2,3
evenj . PN@ ce obiectul, fenomenul,
Mentul, procesul se prezinta in

— RETROPROIECTORUL

Cm?mf::\?g'mf’“ I'ui. Asadar, foliile cu-
mai S“qos({fuplflpuse). pot prezenta
Call?ﬂi-éfér:v 9 convingator relatiile
sau -ciin 0” (‘f’c'" ¢e cu o plansa
Pe do ﬁi)t- 4 !v ar fi greu de rcal.l_z'at_.
alld parte aceasta folie sprijina
foarte bine metoda modelarii, deoa-
rece are capacitatea de a prezenta
un model situat intre cel real si cel
proiectat si realizat. '
' lfoliilg, in functie de continut, pot
fi insotite de plicuri cu aplice, care
Pot fi: transparente sau opace, impri-
mate sau neimprimate. Aplicele au
rolul de a indica, Iqcaliza sau semni-
fica grade diferite de solicitare. Se
folosesc ca aplice: sageti, siluete de
oameni, animale, obiecte, vehicule,
figuri geometrice diferit colorate etc.
Pentru ca folia pentru retroproiec-
tor sa fie intr-adevar eficienta in lec-
tie, ea trebuie sa indeplineasca anu-
mite cerinte psihopedagogice. In pri-
mul rind se cere ca informatia de pe
folie sa fie riguros selectionata si sti-
intifica. Este cunoscuta tendinta
multor profesori care, in entuziasmul
lor de a realiza folii, le incarca cu
prea multa informatie. Or, este cu-
noscut ca o notiune este mai bine
invatata atunci cind informatiile sint
extrase din procese complexe si re-
date intr-o forma simpla. Excesul de
informatie influenteaza si lizibilitatea.
Pe o folie incarcata, de exemplu, ele-
vul urmareste mai greu elementele
pe care le discuta profesorul. Folia
nu trebuie sa se substituie unei harti
din atlas sau unei pagini din carte,
deoarece pe ecran este mai greu de
citit decit dintr-o carte. Un factor ho-
taritor in asigurarea lizibilitafii il con-
stituie scrisul (inaltimea, grosimea,
caracterul literelor), precum §i spa-
tiul dintre litere §l cuvinte. In rcefgaa ce
priveste culorile, ele trebuie sa fie in-
tense sl contrastante; cglornle care
sint apropiate de fond sint greu de
deosebit si respectiv de citit ceea ce

se proiecteaza. pe ecran.
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MODALITATI
DE VALORIFICARE
A RETROPROIECTIEI

Pentru reusita si eficienta activita-
tii in conditiile folosirii retroproiectiei
se impun citeva masuri premerga-
toare.

O atentie deosebita trebuie sa se
acorde distantei de proiectie (dis-
tanta dintre retroproiector si ecranul
de proiectie). Intrucit retroproiecto-
rul se foloseste in sali de dimensiuni
diferite (sali de clasa, laboratoare,
cabinete, amfiteatre, sali de confe-
rinte etc.), se impune o permanenta
adaptare a distantei de proiectie
pentru ca imaginile proiectate sa fie
clare si luminoase. Distanta de
proiectie poate varia de la 1,5 la
4 m. Cu cit distanta de proiectie
creste cu atit vor fi mai mari si di-
mensiunile imaginii de pe ecran.

Pentru asigurarea calitatii retro-
proiectiei un rol important il are si

—_—

ecranul de proiecfie, care poate fj gj.
fuz sau reflectant cu efect de djrj.
jare, cum sint ecranele perlate say
cele metalizate!. La asezarea ecrany.
lui de proieclie se va avea grija ¢g
lumina naturala sa nu cada pe g.
prafata lui. De aceea se recomands
ca ecranul sa fie plasat in fata aydi-
toriului, pe peretele frontal, in yn-
ghiul cel mai apropiat de fereastra,
in asa fel incit sa fie privit in diago-
nala in raport cu rindurile de banci
sau de mese, iar marginea sa infe-
rioara sa se gaseasca la inaltimea de
1,3 — 1,5 m de la podea. Partea su-
perioara a ecranului se va inclina
spre interiorul salii pentru a se evita
obtinerea unor imagini de forma tra-
pezoidala.

in scoald, retroproiectorul se asaza
pe masa de lucru a profesorului sau

' Teodor Mucica, Ecranul de proiectie, in ,Re-
vista invatamintul liceal si tehnic profesional”,
nr. 5/1978.

Dist. de proiectie 1n m15

f=350 80 130 170 212 252 282
f=300 94 150 196 242 288 332
Dimens. imag. in cm. T
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Marimea imaginii
in functie

de distanja de proieclie

Scanat cu CamScanner


https://v3.camscanner.com/user/download

Masa de lucru prevazuta cu retroproiector

pe o masuta cu rotile, care sa per-
mita deplasarea aparatului dintr-o
sala in alta.

Larga adeziune a profesorilor pen-
tru folosirea retroproiectorului nu
trebuie sa@ conduca la ideea ca apa-
ratul ar fi un miracol si, prin urmare,
el poate fi folosit tot timpul in lectie.
Dimpotriva, retroproiectiei i se re-
zerva anumite momente din lectie
sau conferinta.

Cunoscind bine continutul si mo-
dalitatile prin care se valorifica dife-
ritele mijloace de invatamint, profe-
sorul va retine pentru lectie pe ace-
|Qa care, folosite in conditii pedago-
gice superioare, vor sprijini nemijlo-
Clt procesul de invatare al elevilor.
Scrierea si desenarea. Cea mai
$impla modalitate de folosire a retro-
Proiectiei o constituie scrierea sau
inefsézzare? pe banda transparenta,
- 1[iita pe ruloul retroproiectoru-
neazs Ol ce se scrie sau se dese-
nat cupe tabla poate fi scris si dese-
Culori Creioane speciale de diferite

(creioane dermatograf sau

1
ezi ) :
figj ,-,', Teodor Mucica, Folosirea retroproiec-
$‘-‘Oal*--pr°‘-‘E’SUl de invatamint, in ,Radiotele-
& nr. 5—6/1980,

RETROPROIECTORUL

Creioane

t Cu mine de fetru) si pe
anda transparenta cu care este
echipat retroproiectorul, In acest

€az, cel care foloseste retroproiecto-
rul - are posibilitatea ca in concor-
danta cu ritmul expunerii sale sa
scrie o formula, sa ezecute o
schema, un plan de batalic et
Aceasta modalitate de folosire
retroproiectiei nu trebuie 54 devina
un inlocuitor al tablei de scris, curm
gresit au inteles unii profesori, ci o
posibilitate ca, pe parcursul lectiai,
profesorul sa aduca unele elementz
noi in lectie, sa actualizeze anumite
grafice sau informatii, sa raspunda Iz
unele intrebari ale elevilor etc.
Demonstratia cu folia pentru retro-
proiector. Integrarea foliei singulzre
sau cumulative in lectie sau in expu-
nere prezinta unele particularitzt
fata de alte mijloace vizuale. Momen-
tul integrarii se stabileste de profs-
sor, in functie de obiectivul urmarit
(comunicare, fixare, aplicare,

¥ - -
eva

Folosirea retroproiectorului
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luare). Este absolut necesar ca de-
monstratia sa fie perceputa in intre-
gime de catre elevi, apoi analizata
— dupa caz — pe parti si in final
examinata in ansamblu. Prin modul
cum se desfasoara demonstratia,
elevii sint ajutati sa sesizeze esenlia-
lul, trasaturile caracteristice, sa sta-
bileasca legaturi cauzale, sa ajunga
la generalizari.

Cind o folie singulara contine mai
multe elemente, acestea se acopera
cu 0 banda de hirtie si se descopera
treptat, pe masura ce se discuta fie-
care imagine. Se recomanda ca in
timpul prezentarii informatiei aflate
pe folie, profesorul sa se ajute de o
bagheta (indicator de lemn sau
telescopic, creion, rigla etc.) pentru
a indica punctele, traseele sau deta-
lille importante.

Folosirea foliei cumulative (prin
suprapunere) in lectie sporeste can-
titatea de informatie cu fiecare ima-
gine proiectata, ajungindu-se treptat
la cunoasterea in ansamblu a proble-
mei studiate. Acest tip de folie este
un mijloc vizual ideal, deoarece per-
mite compunerea sau descompune-
rea secventiala a imaginilor, in func-
tie de problematica studiata. Un eve-
niment istoric sau un fenomen poate
fi reconstituit succesiv in fata audito-
riului si apoi descompus. Un exem-
plu: folia cumulativa cu tema ,Motor
turbopropulsor” contine pe folia de
baza statorul, peste care se asaza fo-
lia cu rotorul, apoi se suprapune fo-
lia care prezinta circuitul aerului in
interiorul motorului. Cu aceasta folie
se studiaza atit constructia tipului de
motor, cit si functionarea |lui.

Pentru ca demonstratia sa nu se li-
miteze doar la latura perceptiva, la
ilustrarea unor obicecte si fenomene
pentru imbogatirea cunoasterii sen-
zoriale, este necesar ca gindirea ele-
vilor sa fie mereu stimulata. Prin de-
monstrafie nu trebuie sa se inteleaga
ca profesorul arata, iar elevul ob-

96

sorva, urmareste. Demonstratia tre-
buie privita ca o modalitate de inves-
tigare a realitatii, de initiere a elevy-
lui in aceasta activitate. Procedindg
astfel, elevul devine un factor activ
care cerceteaza, interpreteaza, des-
prinde concluzii.

Cind profesorul doreste 54 adauge
anumite date sau detalii la folia exis-
tenta, el poate aseza deasupra aces-
teia o folie curata pe care s2 scrie
informatiile dorite astfel incit sz nu
deterioreze originalul. In alte situzti
peste folia imprimata se pot aplicz
diferite simboluri (transparente szu
opace), sageti, figuri geometrice, fi-
gurine diferite (colorate — incolore).

Demonstratia cu ajutorul model/e-
Jor. O alta posibilitate a retroproiec-
tiei este aceea de a prezenta diferits
modele functionale realizate din mz-
terial plastic transparent. Aceste mo-
dele nu reprezintd o copie fidelz z
realitatii, ci un corespondent prelu-
crat care reda trasaturile esentizle,
tipice, caracteristice ale unor obiects
sau fenomene. Intrucit modslsls
pentru retroproiectie au anumite &ls-
mente mobile, ele pot reda etape din
dinamica unui fenomen sau pot pre-
zenta schematic insusirile esentiale
ale unui obiect, fenomen sau proces.

Prin retroproiectie se valorifica po-
tentialul diferitelor modele care pun
in evidenta principiul de functionare
al unor motoare, masini-unelte, an-
grenaje etc. Recent, intreprinderea
,Didactica™ a realizat un set care cu-
prinde trei modele de motoare pen-
tru studiul fizicii. Fiecare mode! s
compune dintr-o placa de baza pe
care este reprezentat cadrul general
al motorului. Pe placa de baza sint
prinse elementele mobile (arbore co-
it, biela, supape, came, rofi dintate
etc.) si fixe. Partile mobile ale mode-
lelor sint diferit colorate si se antre-
neaza cu mina de catre profesor.

Exista o gama foarte mare de mo-
dele care se pot valorifica prin retro-

=)
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proiectie. Prin utilizarea
procesul de invatamint se urmareste

initierea_elevilor in folosirea rationa-
mentului analogic, obisnuirea ‘

modelarii in

| ] . . lor ¢
ideea ca obiectele si fenomenele poL:
fi modelate. In general modelele

prin gradul lor de generalitate ajuta
gindireg elevilor sa dezvéluie'unme
principii, formule, legi etc., sa anali-
zeze cazuri particulare diferite si ga
surprinda elementele lor comunet
Demonstrafia cu ajutorul incluziy-
nilor. Pentru biologie exista o gama
larga de inpluziuni in masa plastica
transparenta, ca de exemplu: sche-
lete de mamifere mici, insecte, dife-
rite plante si animale etc. Fiind de
dimensiuni mici, acestea nu pot fi
observate de la masa de lucru a pro-
fesorului, iar in dotare nu exista mai
multe exemplare pentru a putea fi
distribuite elevilor. Folosite la retro-
proiector aceste incluziuni sint su-
puse observatiei intregii clase de
elevi ca una din metodele de inva-
tare prin explorare si descoperire. A
sti sa observi si sa descoperi esen-
tialul inseamna a stapini unul din
principalele ,instrumente® de cerce-
tare stiintifica. Elevii sint astfel obis-
nuiti sa observe in mod sistematic
obiecte, evolutia fenomenelor stu-
diate, sa-si noteze observatiile, sa lg
coreleze, sa incerce sa le explice, sa
le valorifice in dezbateri si lucrari
etc.

Demonstratia cu ajutprul experien-
telor de laborator. O alta posibilitate
de utilizare a retroproiectiei o consti-
tuie prezentarea mult marita I su-
gestiva a unor experiente de labora-
tor. Pentru obtinerea spectrului mag-
netic, de exemplu, se poate proceda
astfel: pe o folie transparenta se
4%azd un magnet in forma de pot-
Coava; in regiunea magnetului se
Presara pilitura de fier. Ce se intim-

ainy Dancsuly si i dagogie, Editura
i y si colectiv, Pedagogié,
g'ZdoaCﬁCé si pedagogica, Bucuresti, 1979, P-

ggg?pulljlll'in::\r;] nset' asaza dupa liniile
ol mﬂqnetl;lgi (|3i I(.Z..I lnl(e cei doi poli
achidistan r'u‘l.n sint paralele $i

. € le, indicind existenta unui
Cimp magnetic, uniform, in timp ce
Spre exterior sint curbate, ceea ce
arata neuniformitatea cimpului mag-
netic. Cu ajutorul retroproiectorului
pot fi prezentate multe experiente de
laborator, cum sint; studiul undelor
pe suprafata apei, miscarea molecu-
lara, fenomenul de electroliza, mis-
carea algelor verzi catre o sursa de
lumina, reactii chimice cu indicatori,
diferite fenomene in mediu lichid
etc.

Proiectia animata. Retroproiectorul
poate fi echipat cu un dispozitiv pre-
vazut cu un filtru de polarizare, care
se ataseazad la capul optic al retro-
proiectorului. Pentru proiectie se fo-
losesc folii polarizate. Dispozitivul
este prevazut cu un buton pentru va-
riatia vitezei de rotatie si de schim-
bare a sensului de miscare. Prin ac-
tionarea dispozitivului (electric sau
manual), el se roteste in fata obiecti-
vului retroproiectorului cu o viteza
constanta sau variabila ceea ce face
ca pe ecran sd se obtina efectul de
miscare in anumite parti ale imagini-
lor de pe foliile transparente. Sint

Retroproiector prevazut cu dispozitiv de pola-
rizare

_,

i

Scanat cu CamScanner


https://v3.camscanner.com/user/download

UNIVERSUL MIJLOACELOR AUDIOVIZUALE

98

Relroproiector prevazut cu dispozitiv special
pentru proieclia diapozitivelor

numeroase cazurile cind se impune
animarea imaginii (exemplu: procese
tehnologice, circulatia singelui etc.).

Proiectia diapozitivelor. Prin retro-
proiectie se pot valorifica diferite
diapozitive de dimensiuni mari (de la
minimum 9x9 cm, pina la 25x
25 cm), alb-negru sau color. Aceste
diapozitive se asaza pe suprafata de
proiectie, ca si folia transparenta. In
mod asemanator se proiecteaza Si
cliseele radiologice (radiografii).

Pentru proiectia diapozitivelor
standard (format 24x36 mm intro-
duse in rame de 50x50 mm), con-
structorii de retroproiectoare au rea-
lizat dispozitive speciale. Minuirea
obiectivului se face fara schimbarea
conditiilor de iluminat. Dispozitivul
este prevazut pentru doua diapozi-
tive. '

REALIZAREA FOLIE]
PRIN MIJLOACE SIMPLE

Folia poate fi realizata de oricare
persoana care utilizeaza retroproiec-
torul, deoarece tehnica de realizare a
acesteia nu ridica probleme deose-
bite. Marele avantaj consta in faptul

ca fiecare isi poate realiza folii dupa
conceplie proprie pe care le poate
mereu actualiza si pune de acord cu
conlinutul conferintei, al programe-
lor scolare, al textelor din manuale si
al prevederilor documentelor de
partid. . )

in scoala, fiecare disciplina de in-
vatamint, capitol sau lectie poate fur-
niza nenumarate subiecte pentru
realizarea de folii. Cu toate acestea,
se cere discernamint in selectionarea
subiectelor pentru ca proiectarea si
realizarea foliilor sa se faca in limi't's
rationale. Pot fi realizate prin mij-
loace proprii atit folii singulare cit s
folii cumulative.

La realizarea foliei singulare inde-
osebi se cere mult discernamint in
selectionarea informatiei care trepuie
scrisa sau desenata. De multe ori se
aglomereaza prea multa informati_e
pe folie, fapt care impiedica transmi-
terea cunostintelor de baza, deoa-
rece se pierd in numeroasele detalii.
Nu exista pina in prezent indicatii
concrete cu privire la cantitatea de
informatii pe care trebuie s-o cont{ina
o folie. Conditiile de calitate sint
date de claritate si lizibilitate. Daca
auditoriul situat mai departe de
ecran nu poate citi ceea ce s-a
proiectat pe ecran atunci inseamna

ca_folia nu este buna.
Folia cumulativa este preferata

pentru tratarea unei probleme com-
pl_ex.e care necesita explicarea pe
parfi (secvente) sau succesiuni cu
alternante. Aceasta impune ca imagi-
nile componente ale foliei care se
suprapun sa fie prezentate in succe-
stune logica, fireasca, pentru a
ajunge !‘n final la cunoasterea pro-
blemer in ansamblu, la un rezultat
sau concluzie. Fiecare imagine a fo-
liei cumulative trebuie sa beneficieze
de un anumit potential instructiv-e-
ducatgv. Se recomanda ca folia cu-
mulauva_ sa fie astfel conceputa si
realizata, incit sa permita utilizarea
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tr-un nurr)ér cit mai mare de tehno-
ogii didactice. In acest scop, vor tre-
pui realizate cit mai putine folii de
paza peste caré sa se suprapuna
insa cit mal multe elemente compo-
nente ale unul ansamblu sau aplice,

odata ales subiectul si selectio-
nata informatia se pregatesc mate-
ialele. Schemele, graficele, hartile
etc. -se realizeaza mai intii pe hirtie
milimetrica sau alba, dupa care se
copiaza pe folia transparenta cu aju-
iorul instrumentelor de desen.

La realizarea foliei un rol impor-
iant il are respectarea regulilor de
dgispunere a informatiei in cadru (pe
folie). Gruparea elementelor trebuie
s3 fie intotdeauna in armonie cu ca-
drul foliei. Factorul principal al clari-
tatii foliei il constituie insa scrierea,
adica inaltimea si grosimea literelor,
felul literelor, relatiile speciale intre
litere si cuvinte. Caracterul literelor
nu trebuie sa fie considerat doar ca
o chestiune de decoratie, caci carac-
terele decorative nu sint potrivite la
scrierea  foliei. Dimpotriva, cu cit
imaginea este mai complicata, cu atit
caracterul trebuie sa fie mai simplu
si pronuntat. inaltimea literelor de pe
folie trebuie sa fie de minimum 6,5
mm pentru a asigura lizibilitatea de
la_distanta. Datele experimentalée
arata ca cea mai buna distanta de ci-
tire trebuie sa fie de maximum opt
ori inaltimea imaginii proiectate pe
&Cran (daca imaginea este de un me-
'"u distanta maxima poate fi de 8 m).
"ol pentry o buna vizibilitate e
fo Omanda alternarea 'culonlor.dAst-
0érénlalusculele se scriu cu alta cu-
tante da.fel ca si alte cuvinte impor-
atenia Intr-un te>_<t”pentru a polariza
requls Pentru linii se folosesc de
Cafeniuculonle mai finchise (negru,
rece s' alt{astru., rosu, verd.e), Fieoa-
ecran ‘iVad. bine in proiectia pe
4 E:ula orice folie pot fi utilizate
Supraf ori. As.ezarea.elementelo‘r pe

ata foliei, ca si alegerea judi-

RETROPROIECTORUL

——

lC'O.nsn a caracterelor literelor si cu-
lorIIOI trebuie sa asiqure un echili-
MU, un ansamblu armonios, estetic.

>

REALIZAREA FOLIEI PRIN
ALTE PROCEDEE

In afara realizarii foliilor imprimate,
pe cale industriala sau manuala, au
fost puse la punct si alte modalitat
de obtinere a foliilor transparents.
Procedeul cel mai rapid si ieftin il re-
prezinta xerografierea. Prin acest
procedeu se obtin copii dupa diferite
imagini si texte din carti, reviste, al-
bume etc. Materialul copiat pozie
avea aceeasi marime ca si originzlul
sau ceva mai mica daca aparatul are
capacitatea de a micsora. Aceste co-
pii obtinute prin xerografiere consti-
tuie de fapt punctul de plecare in
obtinerea foliilor pe suport transpa-
rent. Pentru reprodus imagini s-au
fabricat si alte tipuri de aparate.

Dintre acestea vom mentionza
doar aparatul pentru realizarea folii-
lor transparente prin termocopiers
(bazate pe influenta luminii si a cal-
dq;ii), deoarece ofera scolilor, cen-
trelor de perfectionare, intreprinderi-
lor etc. largi posibilitati de a obtine
folii. Prepararea foliillor prin acest

Aparat pentru realizarea foliilor 'Fﬁ___ﬁ
prin termocoplere | ]

[
|
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procedeu porneste de la existenta
unei imagini pe suport opac, care se
copiaza apoi pe suport transparent.
Aparatul prin termocopiere foloseste
indigouri de culori diferite care se
introduc intre pagina de carte sau
revista si folia transparenta. Cartile
groase nu pot fi folosite pentru obti-
nerea foliilor transparente prin pro-
cedeul de termocopiere,

Dupa Janet Drasites?, cel mai bun
mod de realizare a foliilor multico-
lore este procedeul diazo. Filmul fo-
losit este acoperit cu o emulsie foto-
sensibila care contine o substanta
colorata (,Diazo" este numele colo-
rantului). Pentru a realiza o imagine
trebuie sa se obtina mai intii o ima-
gine mama. Aceasta este plasata pe
partea cu emulsie a filmului diazo si
ambele sint expuse la lumina ultra-
violeta. Expunerea se face intr-un
aparat special pentru realizarea folii-
lor pentru retroproiector; sursa de
lumina in acest aparat este o lampa
cu vapori de mercur care expune fil-
mul rapid. Filmul expus este develo-
pat intr-o camera cu aburi de amo-
niac. Suprafetele opace vor produce
suprafete colorate pe filmul develo-
pat. Fiecare bucata de film diazo va
produce o culoare, asa incit fiecare
Culoare folosita in imagine trebuie
preparata separat.

Folia pentru retroproiector se
poate obtine si pe cale fotografica.
In primul rind se realizeaza un cliseu
negativ. Pentru desen liniar se reco-
manda folosirea unui film pentru do-
Cumente (de ex. AGFA — ORT-
HO 25 Cu sensibilitate de 15 DIN),
care realizeaza un contrast bun.
Pentry reda(ea unor tonuri cenusii
trebuie {olosut un film alb-negry pan-
chromatic, cu o sensibilitate mica

' Janet Drasites, Oyerhg: .
H N ' ead Trans é sing
n uTeaChmg Aids in the Collec P 1oncles,

i : Classroom"

American Society for Enai ge n",
nginee :

New York 1975, p. 18 2119. ering Education,

(de ex. AGFAPAN 25 sau KODAK
PAN-X) care va prezenta o granula-
lie mica chiar daca se mareste ima-
ginea, in aparatul de marit se trece
de pe acest neqgativ pe PLANFILM
(de ex. AGFA GEVALITH-ORTHO
081 p) si se obtine o marire de di-
mensiunea 20 x 26 cm. Filme cu GE-
VALITH-ORTHO, AGFA-GEVAERT
au o luminozitate mare asa ca la es-
punere de 5 secunde cu diafragmz &
se obtin rezultatele scontate, Dzc
planfilmul se prelucreaza intr-o solu-
tie rapida, imaginea va fi complet de-
velopata dupa un minut'. Prelucrarez
planfilmului se face in cameraz ob-
scura cu lumina rosie. Cliseul este
montat intr-o rama cu dimensiunile
in interior de 19x25 cm, in acest fai
putind fi proiectata.

(AN

Astazi exista firme care realizeazz
si livreaza sisteme complete pentru
retroproiectie alcatuite din retro-
proiector, aparat de reprodus ima-
gini si aparat de copiat folii.

Foliile pentru retroproiector reali-
zate pe cale industriala, manuala sau
prin alte procedee trebuie sa se bu-
cure de o pastrare si intretinere
atenta. Foliile se pastreaza in plicuri
care se introduc apoi in mape. Els
trebuie ferite de zgirieturi. surse da
caldura, temperatura ridicata. umidi-
tate, vapori si agenti corosivi. In tim-
pul utilizarii trebuie sa se evite pe cit
posibil lasarea amprentelor pe imagi-
nea de pe folie. Pentru stergerea su-
prafetei foliei de praf, pete, am-
prente, se foloseste o cirpa moale
Sau o vata hidrofila inmuiata in apa
calduta in care s-a dizolvat putin de-
tergent. Este interzisa stergerea foliei
cu alcool sau eter, deoarece dispare
Imaginea,

,' \{uzl Franz Wagner, . Der Planfilm als Over-
:o:ui-l_mm.-pmcnr, in . Sehen und Horen", nr
102, Viena, lunie, 1979, p. 173 .
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DISCUL-
MESAJ SONOR

DE LA PLACA
DE GRAMOFON
LA DISCUL STEREO

Filip al li-lea, tatal lui Alexandru
cel Mare, cu ajutorul falangei mace-
donene, al pungilor cu galbeni si al
iscusintei diplomatice, se straduia
— sub fardul unui eliberator — sa-si
impuna hegemonia asupra Eladsi.

Polisurile grecesti, lipsite de uni-
tate, ii cedau rind pe rind. Numai
Atena ii mai tinea piept, desi
populatia ei era impartita in partide
pro si contra macedonenilor. Era
viemea cind marele orator Demos-
tene (384—322 ie.n.) rostea in agora
celebrele sale filipice”, sageti ver-
bale indreptate impotriva lui Filip al
li-lea: ,Filip este stapin atotputer-
nic... ... tot ce vrea face... nu da soco-
teala nimanui, intr-un cuvint este sef,
stapin, suveran. lar eu, care trebuie
sa tin piept unui asemenea dusman,
ce putere am?"

Intr-adevar, Demostene nu avea

decit puterea glasului sau ridicat in
apararea patriei. Cu voce tunatoare,
Cu argumente si exemple elocvente,
CU 0 mare putere de convingere si o
impresionanta forta de a mentine
atentia cetatenilor, Demostene a reu-
sit sa-i uneasca pe atenieni si sa-i
convinga sa reziste in fata neinvinsei
falange macedonene.
) Glasul Iui n-a fost auzit insa decit
In agora Atenei. Daca vocea lui ar fi
fost ascultata si in Sparta si Corint,
in Delos si in Creta, poate ca istoria
n-ar mai fi vorbit de un Alexandruy
cel Mare,

Dar ,verba volant”. Ideea de 2
prinde cuvintele care zboara si a le
pastra pentru a le reasculta, nu se
nascuse ' inca. Abia in secolul azl
XVli-lea apar astfel de idei, dar ele
sint mai mult rod al imaginatiei decit
al stiintei. Scriitorul Francois Rabelais

(1494—1553) il face pe eroul sau Pa-
nurge sa asculte ,strigatele si zgo-
motele unei batalii navale” provenite
din dezghetarea unor sunete incre-
menite in gheata. Si baronul Mun-
chhausen credea ca poate $a in-
ghete sunetele intr-un corn de vina-
toare. Desi era fizician, italianul
Gianbatista della Porta credea si el
ca daca inchide vorbele in tuburi de
plumb, le poate da drumul oricind.
In secolul urmétor, ,Les boites a mu-
sique”, jucarii care tainuiau germe-
nele unei mari inventii, reproduceau
mecanic citeva fragmente dintr-un
cintec, spre marea incintare a copii-
lor ca si a adultilor care nu stiau ca
asista la unul din pasii omului spre
progres.

Au mai trecut aproape doua secole
pina ce ideea inregistrarii sunetelor a
capatat consistenta stiintifica. La in-
ceputul secolului al XIX-lea, Thomas
Young a reusit sa obtina ,urme" ale
vibratiilor sonore inregistrate pe un
cilindru acoperit cu negru de fum. In
anul 1857, englezul L.E. Scott con-
struieste la Paris si inregistreaza la
Academia de Stiinte a Frantei un
dparal care putea capta sunetele tot
pe un cilindru acoperit cu negru de
fum. Aparatul a fost denumit pho-
nautographe si demonstra grafismul
undelor sonore colectate printr-o
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Phonaumgraph

!

membrana intinsa, dar nu putea inca
reproduce sunetul inregistrat.

Marea inventie plutea in aer. In
1857 la Viena, Czermak a reusit sa
fotografieze corzile vocale in ac-

Thomas Alva Edison (1847—1931)

Al ‘
ol

i

tiune. in Anglia, sir Charles Wheat-
stone, in urma unor experiente pri-
vind fenomenele acustice, inventeaza
kaleidofonul. In acelasi an, in S.U.A.,
Thomas Alva Edison construieste un
microfon cu carbon.

in anul 1877 poetul francez Char-
les Cros depune la Academia de Sti-
inte, intr-un plic sigilat (datat aprilie
1877) rezultatul cercetarilor sale pri-
vind sunetul, precum si procedeul
sau de inregistrare si redare a sune-
tului. in acelasi an, Edison obtine un
brevet englez (nr. 2909 din 30 iulie
1877) pentru un aparat denumit fo-
nograf care permitea atit inregistra-
rea, cit si redarea sunetului. Inregis-
trarea sunetului se facea cu ajutorul
unui ac, pe un cilindru acoperit cu
un strat de cositor. In functie de vi-
bratiile unei membrane aflate la ca-
patul pilniei in care se vorbea, acul
inregistra pe cilindru santuri mai
mult sau mai putin adinci. Reluind
miscarea in aceste santuri sapate pe
cilindru, acul reproducea sunetele
care erau amplificate cu ajutorul
unor cornete acustice.
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Pentru prima data omul putea
sa-si capteze propria sa voce Si sa 0
asculte ca si cum ar fi a altuia. Pro-
babil ca momentul inregistrarii vocii
ii imprumuta vorbitorului clipa su-
blima a actorului care, ignorind pre-
zenta altora, se detaseaza de per-
soana sa si, nesfiindu-se, spune
niste cuvinte care nu ar avea sens
daca auditoriul nu s-ar preta la acest
joc. Sa ne imaginam spectacolul:
intr-o liniste desavirsita, in prezenta
mai multor persoane, un om vor-
beste intr-o pilnie; nu se aude decit
zgomotul acului pus in miscare
odata cu primele cuvinte. Vorbele ra-
suna in incapere, imprimindu-se nu
numai pe cositorul cilindrului dar Si
in auzul incordat al celor de fata.
Acestei clipe de tensiune iji urmeaza
momentul in care se intervine asupra
aparatului pentry a-| pregati sa redea
sunetele inregistrate. A fost probabil
momentul in care cei de fata ay inte-
les ca Nu sint la un spectacol ¢i in
fata unei realizari a tehnicii. Auzul
cuvintelor spuse maj inainte, auzyl

Fonograful
lui Edison

vocii dintr-un cornet pus in ureche a
creat desigur explozia imensei bucu-.
rii a victoriei. Fiecare ar fi vrut sa-si
inregistreze vocea: dar cilindrii erau
putini si destul de greu de realizat:
iar sunetele obtinute erau totusi
foarte greu de auzit.

Au inceput imediat incercarile de a
perfectiona fonograful. Un inginer
din Washington, Summer Tainter, a
realizat, in 1855, un aparat asemana-
tor denumit Grafofon, in care cosito-
rul care acoperea cilindrul era inlo-
cuit cu un amestec din ceara de al-
bine si lac extras dintr-un palmier
din Brazilia. Grafofonul avea o mai
mare fidelitate in calitatea reprodu-
cerii sunetelor inregistrate. Dar nici
acest aparat nu permitea multiplica-
rea, realizarea in mai multe exem-
plare a unei singure inregistrari; pen-
tru fiecare inregistrare era nevoie de
un nou cilindru. Si Tainter mersese
tot pe urmele |ui Edison, folosind la
baza acelasi Procedeu: inregistrarea

pe cilindru sj reproducerea sunetului
Prin reluarea miscarilor.
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Era nevoie de o schimbare in con-
ceptia apa'ra_tului. qunind de la ace-
lasi principiu de inregistrare, dar
schimbind procedeul, Emil Berliner
inventeaza gramofonul si obtine un
prevet german (Deutsches Reichspa-
tent 45 048 din 8 nov. 1887). Berliner
inlocuieste cilindrul lui Edison cu un
disc renuntind la imprimarea in san-
turi de adincimi d.iferite si folosind
miscarea ondulatorie a acului in san-
turile care aveau o adincime con-
stanta. De pe discul inregistrat, folo-
sind procedeul numit galvanoplastie
se obtine o copie inversa, un nega-
tiv. Marea noutate consta in faptul
ca, prin presare, de pe discul negativ
se puteau trage copii pozitiv de dis-
curi creindu-se astfel posibilitatea de
a multiplica o inregistrare.

in primul deceniu al secolului al
XX-lea si in Romania se realizau in-
registrari pe ceara, iar multiplicarea
lor se facea in Marea Britanie sau in
Germania. S-au pastrat, astfel, vocile
lui C. Nottara, N. Leonard, Florica
Cristoforeanu si ale altor mari artisti
ai vremii. Repertoriul inregistrarilor
cuprindea mai mult cintece si jocuri
populare, piese de fanfara, monolo-
uri, duete din operete si, mai ales,
cuplete comice de un nivel artistic
scazut. In general, pentru a putea in-
registra o orchestra sau un concert
Cu solist se foloseau aparate cu pilnii
de diferite marimi: una mai mica
Pentru solist, alta mai mare pentru
orchestra,

Timp de 40 de ani placile de gra-
;“EOJOH s-au realizat prin acest proce-
de inregistrare mecanica”.
ru;\’h’irll.cinté.reti ai vremii, Enrico Ca-

S0 si Nellie Melba au tinut neapa-
» a;‘:rSil_ imortalizeze vocea inca de
fon, s ga primelor placi de gramo-
giStrareanUI 1903 se realizeaza inre-

e inch operei ,Ernani” de Verdi'.

Puim ce finsemna audifia

' Vezi g
dgar Elj ; , )
Ucuregtj, 196§4|.'a"v Discul, Editura muzicala,

) B
I 7 P ""‘.) 4
A ESSS
: /////,:’/’_/ ™ \

acestei opere daca ne gindim cz o
placa tinea circa 3'33" — 350" pz ©
fata si, la intoarcerea ei, trebuiz n-
virtita si manivela care stringea arcu!
gramofonului, iar opera, in total
avea 49 de placi de gramofon. In
plus, muzicii inregistrate i se adauga
fisiitul continuu al acului pe disc; su-
netele erau infundate si uneori dis-
torsionate.

In anul 1925 s-a trecut la inregis-
trarea electrica a discurilor. Curentu!
electric, care provenea din transfor-
marea vibratiilor sonore ale asrulu
in interiorul unui microfon, facea sa
vibreze un electromagnet si sa puna
in miscare un ac care grava ondulatii
in sanfurile discului. Viteza de inre-
gistrare era tot de /8 ture pe minut,
dar diametrul disculul s-a marnit de la
25 la 30 cm., oblinindu-se o auditie
de 450" - 510", Apoi s-a trecut la
inregistrarl de 45 turatii pe minut si
la reducerea diametrului discului la
17 cm pentru a se obtine astfel o
durata de audilie intre 6 si 930"
Cam in aceasta perioada au inceput
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sa se multiplice discuri si in
Romania, prin filiale ale unor socie-
tati straine. Grupul englez ,Colum-
bia“ — | His Master's Voice" a infiin-
tat la Bucuresti societatea filiala
,Columbia Graphophone Co. Ro-
mana“, iar grupul german ,Odeon" a
creat o reprezentanta in tara noastra.
Matritele veneau pentru ,Columbia“
de la Londra, iar pentru ,Odeon" de
la Berlin. Repertoriul se rezuma la
slagare de muzica usoara si la unele
piese de muzica populara. Putinele
inregistrari care s-au facut cu unii
din marii nostri cintareti de opera, ca
Gh. Florescu, de exemplu, au fost
realizate in strainatate.

in anul 1933 a luat fiinta intreprin-
derea ,Electrecord", iar in octombrie
1934 apare primul disc realizat de
aceasta firma'.

Calitatea sunetului s-a imbunatatit
evident prin inregistrarea electrica a
discurilor, dar materialul casant din
care erau confectionate discurile nu
le asigura o viata prea lunga.

Odata cu descoperirea si folosirea
materialului plastic, in anul 1945 s-a
trecut la realizarea discului din poli-
clorura de vinil care a permis impri-
marea unor santuri mici, mai dese
decit pina acum si la o turatie de
33 1/3. Aceste discuri denumite mi-
crosion, de la microsillon (limba
franceza)=brazda mica, contin circa
1 000 de santuri trasate la mai putin
de o zecime de milimetru si ofera
posibilitatea unei auditii de durata de
la 15'30" la inceput, pina la 55' (cind
S-a trecut la turatia de 16 2/3).

In tara noastra primele discuri mi-
crosion cu diametrul de 25 cm, apoi
de 17 cm s-au realizat in anul 1956
de Casa de discuri Electrecord. Doi
ani mai tirziu s-au inregistrat primele
discuri r_nicrosion cu diametrul de
30 cm, si turatia 33 1/3. Din 1966 ay

' Edgar Elian, op. cit, p. 55—57.

inceput sa se realizeze discuri ste-
reo, iar din 1973 discuri stereo com-
patibile. Productia anuala de discuri
a crescut de la citeva zeci de mii in
primii ani, la 1 milion de discuri in
1957, 2,8 milioane in 1964 si circa 6
milioane de discuri in prezent.

Pe discuri exista diverse initiale
care au o anumita semnificatie: ST
— disc stereofonic; STM — disc ste-
reo compatibil, putind fi ascultat atit
pe picupuri stereo, cit si mono. Daca
nu se afla nici una din aceste initiale,
inseamna ca discul este mono. Ci-
frele 16 sau 45 mentionate in fata
numarului de catalog indica viteza
de 16 sau 45 ture pe minut la care
trebuie ascultat discul. Daca nu sint
indicate cifre, inseamna ca discul
trebuie ascultat la viteza de 33 1/3
ture pe minut. De asemenea, pe disc
este mentionata si durata auditiei, tot
cu anumite initiale; de exemplu, LP
(Long Play) inseamna ca discul are
o durata de 40—50 minute.

Perfectionarile aduse discului de-a
lungul anilor au fost posibile datorita
progreselor realizate in constructia
aparatelor de redare. Englezilor le
datoram picupul (de la ,to pick up”
= a capta un mesaj, a aduna, a
stringe, a regasi). Picupul transforma
in oscilatii electrice vibratiile meca-
nice gravate pe un disc. Vibratiile
aqului produse de ondulatiile santu-
[ui se transmit unei doze electromag-
netice aflata la capatul tijei unde
este acul. Deplasindu-se intre polii
unui magnet permanent, electromag-
netul genereaza un curent electric
care este amplificat si transmis la di-
[uzor: de unde sint auzite sunetele
Inregistrate.

Manivela gramofonului a fost inlo-
Cuita cu un motor care pune in mis-
care discul. Aparatul a cunoscut
neincetate perfectionari: doza elec-
tromagnetica a picupului a fost inlo-
Cuita cu o doza piezoelectrica (feno-
menul de piezoelectricitate a fost
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descoperit de fizicianu| francez
pierre Curie st se bazeaza pe produ-
cerea de electricitate sub efectul
resiunii sau deformarii unor Corpuri
cristaline: cuarf, turmalina etc.): g4
reusit sa s€ realizeze pornirea g
oprirea automata a aparatuly|
schimbarea automata a discului,
oprirea discului dupa o anumita pe-
rioada de auditie, prin actiunea unui
mecanism de ceasornic elc.
inregisfrarea primara a discurilor
ce face pe banda de magnetofon
care permite taieturi, colaje etc,

Acul metalic de la inceputul gra-
mofonului a tost inlocuit cu unul din
safir sintetic care avea o rezistenta
de circa 100 ore de auditie, apoi cu
unul din diamant care poate ajunge
la o auditie de 1 000 de ore pe
discuri microsion si poate face sa
dispara aproape complet fisiitul tre-
cerii acului prin santurile discului. in
prezent se experimenteaza inregis-
trarea si citirea.discurilor cu ajutorul
unei raze laser:.

Exista mai multe tipuri de picupuri,
grupate dupa diverse criterii: picu-
puri monofonice (mono), care repro-
duc numai inregistrari mono, si picu-
puri stereofonice dintre care unele
redau atit sunetele inregistrate
mono, cit i stereo, altele numai ste-
reo. Existd, de asemenea, picupuri
Cu amplificator si difuzor propriu i
picupuri alcatuite numai din motor si
bratul de citire, care se racordeaza la
orice aparat de radio sau se mon-
'eaza in combine muzicale.

P/cqpul'cu amplificator si difuzor
Propriu are forma unei valize, in inte-
florul careia se afla motorul electric
*! amplificatorul in doua trepte. Difu-
lZDOruI este montat in capacul valizei.
toear?é?ca metalica (sasiu) se afla bu-
lars € de pornire (oprire), de re-
SChimg modulatlel (eproducerli si de

| are a vitezei. .
uI)aéanul (suportul care roteste dl.S-

Ste antrenat de motorul electric

DISCUL

printr-un cupla) cu roti si curea de
transmisie peo platan se afla un disc
de cauciuc san pisla in vederea reali-
Zant unei aderente corespunzatoare
Intre platan si discul imprimat. Capul
de citite (doza) este prevazut cu un
dispozitiv cu doua are interschimba-
bile, avind virturile de corindon, sa-
fir sau diamant. Pentry discurile de
78 ture/min. se foloseste un tip de
ac, pentru discurile rmicrosion ait tip
de ac, iar pentru inregistrarile steres
ac si doza stereo,

Picupurile care se racordeaza ia
radio au un brat de lectura prevazut
cu o doza stereo cu cristzl, permi-

-
!

no-sillons cu viteze de =2
ture/min. Racordarez lz rz<
un amplificator se face printr-un ~=-
blu cu frecventa acusticz.

Unele picupuri au schimbzic
tomat pentru discuri de orice
tru si pot avea capacitati difer
tre 1 si 10 discuri, in functiz c= < 2-
metrul discului.

Pentru folosirea picupului s= r=-
gleaza mai intii viteza doritz (33 ==
45 ture/min.), se apasz ps Dbulo”
de pornire, se asaza bratul
deasupra santului de la car
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reste ascultarea discului (fara a se
atinge discul) si, actionind un levier
ascensor, bratul se asaza singur pe
disc. La sfirsitul auditiei bratul de
lectura se ridica automat. Daca in
timpul auditiei se doreste reluarea
unui pasaj, bratul de citire se poate ma-
nevra si cu mina, dar cu foarte mare
atentie, deoarece orice bruscare
poate conduce la crearea de zgirie'-
turi pe disc ori la deteriorarea acului.

Una dintre cele mai mari realizari
in domeniul discului este posibilita-
tea de a obtine un relief acustic" al
unei auditii: stereofonia.

Prin 1950 s-a incercat o inregis-
trare stereofonica cu doua micro-
foane si doua benzi sonore, dar nu
se putea reda pe un singur disc
efectul de ,relief sonor"; cele doua
piste sonore trebuiau ascultate prin
doua amplificatoare si doua difu-
zoare separate care faceau ca sune-
tele, venind din doua directii, sa dea
oarecum senzatia de ,relief acustic”,
fara insa a-l realiza cu adevarat.

Pentru a inregistra ,relieful sonor”
pe un singur suport s-au realizat
doua gravuri distincte pe cei doi pe-
reti laterali ai santului unui disc, in
doua directii reciproc ortogonale. Se
obtine astfel un disc stereo. Dar pen-
tru auditie este nevoie de o intreaga
«retea stereofonica™ prevazutda cu un
picup cu redare stereo, avind doua
Capete de citire si doua amplifica-
toare separate, precum si incinte so-
nore stereofonice cu doua difuzoare.

Fara sa-si aminteasca framintarile
prin care au trecut marii inventatori
care au reusit sa capteze si sa redea
sunetele, omul secolului al XX-lea
asezat confortabil intr-un fotoliu:
bime Sae e T S
tonuri, intensits gnvglun' W i
dindu:I intr-o ta“" W Vlbra.m: cufun-

raire autentica a actu-

luiartistic. Placa (¢
s A € gramof
uitata in |ada bunicii?. ofon zace

CALITATILE FIZIOLOGICE
'ALE SUNETULUI

Definit ca o vibratie a particulielor
unui mediu cu frecventa cuprinsa in-
tre 16 si 20 000 Hz, sunetul se pro-
paga prin corpuri solide, lichide gi
gazoase sub forma de unde elastice,
Efectul acestei vibratii este perceput
de urechea omului sub forma unei
senzatii auditive.

Viteza sunetului variaza in functie
de mediul in care se propaga: in aer
atinge 340 m/sec., in lichide Sf in so-
lide viteza este mai mare, iar in gaze
depinde de natura si de temperatura
gazului.

Suportul material prin care sunetul
ajunge de la sursa la ureche este, de
regula, aerul care se comprima sau
se dilata in functie de amplitudinea
vibratiilor. Vibratiile aerului sint cu-
lese directionat de urechea externa
pentru a fi adaptate si transmise de
urechea mijlocie catre urechea in-
terna care contine receptorii acustici
si pe cei ai excitatiilor generate de
pozitia si de deplasarea corpului in
spatiu.

Sunetul are anumite calitati fiziolo-
gice: inaltimea, intensitatea si tim-

Urechea
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prul, determinate de frecvent
ia si felul vibratiilor,

,‘ngf'{imea.synetului. Frecventa vi-
pratiilor, adica numarul de vibratii pe
cecunda determina inallimea oricaryj
sunet. Cu cit frecventa e maj mare,
cu atit sunetul e mai inalt. Redarea
corecta a sunetelor inalte a constituyit
o problema per)tru inventatorii apa-
ratelor fonografice. La primele inre-
gistrari pe disc care s-au facut de
catre firma ,The Recording Angel"
vocea pura si puternica a lui Enrico
Carusso (1873—1921) era defectuos
redata la sunetele inalte. Abia atunci
cind s-a trecut la inregistrarea elec-
trica (dupa 1925), sunetele inalte au
fost redate mult mai fidel, asigurin-
du-se conditii bune de auditie. Intru-
cit frecventa vibratiilor se exprima in
herti s-a calculat ca sunetele ,audi-
bile“ se intind intre 16—20 000 Hz.
(audibilitate: proprietate a unei unde
sonore de a fi perceputa de analiza-
torul auditiv.)

Intensitatea. Pentru a caracteriza
cantitativ fenomenul acustic se folo-
seste marimea scalara sau vectoriala
denumita intensitate, care face sa se
deosebeasca un sunet mai puternic
de unul mai slab. Amplitudinea vi-
bratiilor sonore determina intensita-
tea sunetelor. Dar intensitatea mai
depinde si de distanta fata de sursa
sonora, de mediu si de obstacole
(care pot fi reflectorizante sau absor-
bante sonor).

Perceptia intensitatii unui sunet di-
fera insa de la individ la individ, in
unctie de audiograma fiecaruia (au-
Si'gi?_:i%ma:curbg_ caracteristica a sen-
Blologi gy colil la diverse sunete)
Ciolog'l' acusticieni, psnt_mology $i sO-
ZiOIogI' Studiaza aceasta calitate fi-
suneﬁ,'f’? a sunetului. Intensitatea

UnitaiJe'asg masoara in decub_ell.I I
© intenit € masura pentru niveld
Upa § ltate al unui sunet, apreciat

€nzatia auditiva pe care o pro-
€ este fonul.

a, ener-

Intensitatea  diverselor sunete pe

care le intinlim in mod obignuit a
for',t determinala. Astfel, o soapta are
O Intensitate de 20 de foni, o muzica
In surdina: 40 de foni, o conversatie:
60 de foni, o strada zgomotoasa: 80
de foni, apropierea de un avion: 100
fonit,
Cu cit puterea de perceptie a ure-
chii e mai mare, cu atit un sunet
pare mai puternic. Sunetele nu se
percep decit deasupra unei oarecare
limite de intensitate care se numeste
prag de audibilitate si care variaza in
functie de frecventa vibratiilor so-
nore si de individ. Atunci cind inten-
sitatea sunetului este prea mare, se
atinge chiar un prag dureros. Intin-
derea sunetelor auzibile poarté de-
numirea de spectru sonor.

Timbrul. Sunetele cu inaltimi si cu
intensitati egale, produse de surse
diferite, au timbru diferit. Determinat
de frecventele si de intensitatile su-
netelor armonice, care alcatuiesc su-
netele complexe, timbrul este o insu-
sire a lor. Timbrul permite sa se re-
cunoasca diferitele instrumente mu-
zicale cu coarde, de suflat, de percu-
tie etc.

Sunetul armonic este sunetul a ca-
rui frecventa e un multiplu al sunetu-
lui fundamental.

Armonica este vibratia sinusoidala
care insoteste o alta vibratie funda-
mentala. Sunetul fundamental cores-
punde frecventei celei mai joase
intr-un sunet complex care comporta
emisiuni_de sunet de diverse frec-
vente. In caracterizarea timbrului
unui sunet numai amplitudinea ar-
monicelor conteaza: fie prin diferi-
tele feluri de vibratie a lamelor sau a
corzilor, fie prin natura excitatiei
care le este provocata, ca si prin
forma de rezonanta.

" In L'audio-visuel, sub redactia lui Jacques
Mousseau, in colectia ,Les dictionnaires du
savoir moderne”, Paris, p. 420.
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INREGISTRAREA SUNETULUI
PE DISC MONO SI STEREO

La inceputurile sale, fonograful
putea realiza cite.o singura inregis-
trare. Daca s-ar fi cerut cinci exem-
plare dintr-un cintec, era nevoie sa
fie cintat de cinci ori de aceeasi per-
soana, pentru a se obtine numarul
dorit de exemplare. Bineinteles ca
lungimea cintecului, oboseala cinta-
retului si a tehnicienilor faceau ca
inregistrarile sa difere de la prima la
ultima.

Gramofonul cu discuri permitea sa
se faca o singura inregistrare si sa
se multiplice apoi discurile in numa-
rul solicitat de exemplare, dar sune-
tele nu erau de calitate.

Inregistrarea electrica, cu ajutorul
microfoanelor, a reusit sa redea su-
netele cu o mai mare fidelitate dar
anumite imperfectiuni ale vocii solis-
tului sau ale interpretarii orchestrale
apareau evidente la auditii.

Rezolvarea problemei calitéatii inre-
gistrarilor a adus-o banda de magne-
tofon. Astazi inregistrarile pe disc se
fac dupa o inregistrare primara reali-
zata pe banda de magnetofon. In
studiouri anume amenajate se fac in-
registrari care se reiau pe anumite
portiuni pina ce se obtine calitatea
dorita. Asezarea interpretilor si am-
plasarea microfoanelor" influenteaza
direct calitatea inregistrarii.

La masa de comanda din cabina
de inregistrare, inginerul de sunet
poate fi asemuit cu un dirijor al elec-
tronicii. Urmarind echilibrul dinamic
al instrumentelor, el disciplineaza
sunetele cu ajutorul potentiometre-
lor, actionind conform indicatiilor di-
rjorului si executiei muzicienilor, dar
tate’ cit maij T[r)ma?t [u 2 obline o fideli-
rea unui Conc:erta (Hi-Fi). Inregistra-
poate face fa Cu solist vocal se
mai muite orj apa“n Qxe_cutat(ea .de.

Celeiasi partituri Si

—

pastrarea anumitor fragmente din
unirea carora sa rezulte textul muzij-
cal dorit, fie prin inregistrarea sepa-
rata a orchestrei sau a solistului g;
prin mixarea celor doua benzi. Un
pasaj defectuos se taie de pe barida
si. se inloculeste, la montaj, ca unul
corect.

inregistrarea pe banda de magne-
tofon permite realizarea unor trucaje:
un cintaret poate ¢inta in cor cu e
insusi, un muzician poate compune
o orchestra intreaga cintind numai
el la diferite instrumente inregistrate
separat si mixate pe o banda etc,

Odata asigurata calitatea benzii de
magnetofon (B), se transpune
aceasta inregistrare primara de pe
banda pe o folie cu aluminiu (F), in
forma de disc, care este fixata pe un
platan cu ajutorul unei pompe de
vid. Platanul se roteste cu turatie
constanta. Doza de gravare se depla-
seaza radial, pe un sistem de ghi-
dare, taind o spirala cu modulatie la-
terala’.

Exista dispozitive electronice care
regleaza pasul de gravare a santului
in functie de intensitatea sunetelor.
La gravarea in suprafata a discurilor,
numarul de ondulatii pe unitatea de
lungime determina frecventa sunetu-
lui, iar amplitudinea acestor ondulatii
depinde de intensitatea sunetului:.
Vibratiile acului inscriu in sanfuri ©
miscare ondulatorie. Viteza de rotire
a platanului corespunde cu viteza
de redare a viitorului disc: 78, 45.
33 1/3 sau 16 2/3 ture pe minut.

De pe folia gravata se obline, prin
galvanoplastie, o amprenta metalica
'nversa a discului, adica un negativ
(N) in care santurile sint transfor-
mate in reliefuri. Tot prin galvano-

' Marin Alex_andru. Zaharia Simion, Inregistra-
roa sunetului, Editura didactica si pedagogica,
Bucuresti, 1970, p. 12 '

E. Aisberg, A.B.C. de radio §i televiziune,
Editura tehnica, Bucuresti, 1974, p. 318,
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puxul tehnologic
2 gisculul

plastie S€ obtine un nou disc pozitiv
p) care are santurile gravate in
adincime. Si de pe acesta se scot
nenative care vor servi ca matrite
(M) pentru multiplicarea discurilor.

Materialul plastic din care sint fa-
bricate discurile se incalzeste pina la
125°C si se asaza intre doua matrite
care vor imprima cele doua fete ale
discului. Prin presare la circa 120 at-
mosfere, prin incélzirea matritelor la
150°C si racirea lor la circa 20°C se
obtine discul inregistrat. Fluxul teh-
nologic de realizare 2 discurilor
mono contine mai multe faze inter-
mediare.

La inregistrarea discurilor stereo,
captarea sunetelor pentru inregis-

Sursa.
sonord

Mixaj

Amplificare

Inregistrare

Schema

inregistrarii
$I redarij

Mono Suport | )

DISCUL

= 500 discor/

trare se face cu doua microfoane
dispuse in puncte diferite (stin-
ga-dreapta) care asigura doua inre-
gistrari simultane efectuate in para-
lel. Semnalele soncre sint inregis-
trate separat pe doua piste alaturate
ale unei benzi de magnetofon care
se transpun apoi pe cei doi yersanti
ai santului gravat pe disc. In felul
acesta se realizeaza doua inregistrari
pe un singur suport. La redare se fo-
losesc doua difuzoare plasate stinga-
dreapta, ca Si microfoanele la inre-
gistrare, precum si O doza stereo. Di-
fuzarea simultana a celor doua inre-
gistrari da ascultatorului senzatia ca
este plasat chiar in mijlocul orches-
trei, linga sursele sonore. Inregistra-

Su?o'rt

Citire
|
Amplificare
R T l e,
L e S e
Difuzor
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rea si redarea mono si stereofonica ' ei s-au transmis vestitele posms

se fac dupa scheme diferite. epice ,La chanson de Roland” szu
Atunci cind a aparut magnetofonul  ,Niebelungenlied; ei raspindeau o=
s-a crezut ca discul va apune. Apara- cale orala mii de versuri care au fz-
tori si denigratori si-au tocit floreta cut ocolul Frantei sau al Germanizi
cuvintelor in duelul care s-a iscat. Aceste ,céarti" scrise in mintez me-
Ignorind zgomotul din jurul lor, cei  nestrelilor erau destinate numai zu-
doi cavaleri ai sunetului, discul si  zului ascultatorilor.
banda de magnetofon, si-au facut o Locul auzului a fost luat de citit.
reverenta si au devenit prieteni: nici  atunci cind inventia tiparului a psr-
unul din ei nu revendica locul celui- mis accesul marelui public la tezau-
lalt, se ajuta la nevoie, pot sluji ace-  rul culturii universale.
lasi tel, au prieteni comuni. Si din nou, peste secole, aparitia
Batrinul disc a imprumutat din ex-  discului solicita auzul. Fara a i
perienta sa benzii de magnetofon, iar  vorba de un play-back, discul este o
* ]
8

aceasta a reusit sa intinereasca dis- scarte” pentru auz, un ,mensstrs!”
cul prin metode si procedee noi de  modern.
inregistrare. Numai ca, spre deosebire de Evu!

mediu, , nenestrelul” modern nu vine
singur in casele oamenilor si nu le

DISCUL, cinta ce vrea el, ci este adus in mod
MENESTREL MODERN deliberat,.dintr-o anum‘ita. dorinta, cu
un anumit scop, determinat de me-

In lungile seri de iarna ca si in sajul sonor pe care-l contine.
misterioasele amurguri de vara, cas- Prin intermediul discului, marile
telele feudalilor din Evul mediu erau creafii din domeniul muzicii simfo-
adesea vizitate de cite un menestrel, nice $i de camera, al muzicii de

poet si muzician care, in versuri opera si de opereta, al muzicii co-
apompaniate la un instrument, cinta rale, al celei usoare, precum si al
vurtutilg unor cavaleri, triumfuri si in-  muzicii populare il fac pe ascultator
fringeri, sentimente si pasiuni. Prin  sa atinga fibrele inefabile ale simtirii
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compozitorului, sa simta emotiile ay-
tentice fixate inlimbajul melodic
piscul a deschis granitele culturii
muzicale. Partituri care ar fi ramas
apanajul specialistilor au intrat in
dialog deschis cu marele public prin
intermediul discului. Rafinamentul
armonic, _echilibrul desavirsit, am-
ploarea §i penetrania sunetelor pro-
voaca puternice emotii artistice. Dis-
cul este unul din mijloacele de difu-
-are a valorilor fundamentale ale cul-
turii romanesti si universale.

Arta marilor interpreti, cantabilita-
tea tonului, acuratetea intonatiei, ti-
nuta ansamblului, arta dirijorului,
glasul minunat timbrat, interpretarea
de o rara sensibilitate artistica, forta
expresiei creeaza momente de mare
tensiune emotionala si fac ca
mesajul discului sa-si indeplineasca
nobila misiune. Pentru marii inter-
preti, existenta discului este o ,carte
de vizita“ care-i recomanda mai mult
decit orice.

Marii virtuozi ai muzicii romanesti
sint ecoul sonor al folclorului. Asa
cum spunea George Sbarcea despre
discul ,Amintire din Romania®“, ,mu-
zica a fost din adincul istoriei un
semn de noblete al poporului roman,
care s-a priceput sa-si talmaceasca
sufletul bogat in doina de un drama-
tism liric concentrat, dragostea de
viata in clocotul de strune al dansu-
rilor taranesti, lunecarea in mit si le-
genda a gindirii sale in cintecele de
o transparenta melancolie. Din
acesta larga si nesecata gama s-au
inspirat compozitorii romani in lucra-
rile lor de mare popularitate, dintre
care multe au trecut granitele tarii,
ducind faima muzicalitatii romanesti
in toata lumea. O muzicalitate con-
stind din melodia generoasa, origi-
nala, de neconfundat cu a altor po-
poare, din pulsatia unui ritm de pre-
simtiri primavaratice, din caldura
sim{irii transmisa sincer, spontan, pe
intelesul tuturor”.

Dintr-un disc se poate,, citi” lungul
flrum al neamulul nostru presarat cu
jertfe, carora strofe vibrante de pa-
triotism le confara o statornica recu-
nostinta. Un disc-document, un
disc-martor al istoriei sau un disc in
care este inreqgistrata o opera literara
cu continut istoric it da ascultatory-
lui tainica putere de identificare cu
intregul spirit al nearmului nostru,

Inregistrarea unor opere literare de
mare valoare sau de interpretari ine-
galabile i acorda discului valoarea
unui propagator de culturz, pe cale
accesibila, la orice virsta. Discul per-
mite pastrarea de-a lungul timpului 2
unor nepretuite valori artistice, 2ltfe!
efemere, cum sint spectacolzie tez-
trale, creatie de-o seara. Cei mai va-
lorosi slujitori ai scenei amplificz
prin actul lor interpretativ valoarez
nemuritoare a unor texte dramatice.
Prin intermediul discului, |.L.Cara-
giale, V.Alecsandri, B.Delavrancez,
B P.Hasdeu, V.Eftimiu, AlKiritesc
H. Lovinescu, T. Musatescu, G.M. Zzm-
firescu isi poarta personajele prin casz,
la orase si sate, devenind bun al intr=-
gului popor.

Tineretul gaseste in discul d= mu-
zica usoara, de jazz, rock, pop. folx.
ca si in cel de muzica populara, mo-
zaicul policrom al gusturilor sal2 3
circulatia larga a succeselor ds
top". De o mare audienta se bucura
clasamentele saptaminale, lunare
sau anuale facute pe baza obtiunilor
marelui public si intitulate . TOP U~
(topul de muzica usoara) sau .TOF
P* (topul de muzica populara). Pene-
trafia discului in viata tineretulut are
profunde implicalii sociale st adinci
ecouri culturale. Discul este folosit
in variate forme educative care au 0
valoare cu atit mai mare, cu cit tine-
ril insisi se intereseaza de el, pentru
a-i cunoaste continutul, Nimeni nu le
impune aceasta forma de educatie
muzicala si artistica. Ei singuri 0
cauta.

u.
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Basmele inregistrate pe disc per-
mit imaginatiei copiilor popasuri
agreabile. Din ce in ce mai mult
discurile insufletesc lumea feerica a
basmelor, dind glas personajelor.
Basme dramatizate sau in simpla
lectura recladesc cu ajutorul dis-
cului — imagini indragite de copiii
de pretutindeni. Cintecele patriotice
inreqistrate pe disc reinvie momen-
tele mari ale trecutului istoric §i
evoca pasul cadentat al maselor
populare care au stiul sa urce eroic
treptele istoriei.

Pentru orice virsta si orice dome-
niu de interes, discul transmite as-
cultatorului mesajul sonor al victorii-
lor umanitatii pe tarim cultural deoa-
rece numai ele, victoriile, merita a fi
inregistrate pe disc si au ceva de
spus viitorimii.

DISCUL SI SCOALA

Ca ,factor de cultura si civilizatie®,
scoala nu putea ignora existenta
unui mijioc de largire a orizontului
cultural al tinerilor asa cum este dis-
cul.

Marile valori ale muzicii si literatu-
rii, vehiculate prin intermediul discu-
lui, au devenit hrana spirituala a ge-
neratiilor de tineri care au trecut prin
bancile scolii in ultimele decenii.

Discul a contribuit la universaliza-
rea operelor muzicale, la realizarea
unei educatii de masa. Inregistrarea
operelor muzicale pe disc a facut ca
muzica sa piarda caracterul sau efe-
mer, legat de programul unui specta-
col, intr-un anumit loc. Discul a fa-
cut ca muzica sa devina ,cu adevarat
un patrimoniu accesibil tuturor, o
mostenire si o ercditate'. Oriunde,

' L. Porcher, B. Blot, J.F. Le Mouel, L'école of
les terhmques sonores, Paris, 97.), p. 18

14

in orice scoala, discul da viatd unei
opare muzicale si aduce in clasa vi.
bratin unel interpretari magqgistrale
Cea mal grandioasa dintre craatiile
lui George Enescu - opara | Ga.
dip" — poate rasuna intr-o clasi, |a
poalele unui munte sau pe tareryl
primitor al marii. Copii din diverse
medii sociale invala in 5coala 53 as.
culte o opera muzicald si 84 o inte.
leaga, sa patrunda sensurile estatice
si formele de exteriorizare muzical's

Asa cum spunea Beethoven, .muzica
trebuie sa fie scinteia ce aprinds
focul in spiritul omenesc”. Discy!

AV}

trebuie sa fie cel care aprinde 2ce
scinteie, care inscrie in sensibilitate
tinerilor dorinte si impliniri, n2zuin?
si satisfactii.

Muzica solicita imaginatia in inszs
libertatea ei si nu-i stabileste un cz-
dru prefabricat: in mod obisnuit =
este aceea care-i face pe oameni 2
viseze: toate marile emotii umzar=z,
toate marile sperante sint incarnzis
in muzica. Ea este cea care ne glio=-
reaza de toate stereotipurile si n=
poarta cu adevarat pe deasuprza |'m-
bajului'. Muzica declansezzz o
proiectie imaginativa. Lipsa imag~
da friu liber imaginatiei.

Chiar si atunci cind se audiaz3 0
opera literara, interpretarea actorilor
si etajarea vocilor ii creeaza ascultz-
torului senzatia de contur real al par-
sonajelor care ies astfel din textu!
scris pentru a prinde viata in imag'-
natia copilului. Portretul unor perso-
naje se largeste prin inflexiunile voo
actorilor care exprima sentimente
patimi, rabufniri, sensibititati rezu!-
tate din interpretarea textului. nu din
litera lui,

Momente  de inaltare spirituala
sint auditiila discurilor care au inre-
gistrat vocile scriitorilor ilustri (M.

AV

W

e i

' Gaston Mialarot, Psychopddagogie des mo-
yens audio-visuels, P.U.F. Paris, 1964, p.
104--108.
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Sadoveanu, G. Calinescu, M. Preda
etc.) alg caror glasuri rasuna inca
din nefiinta.

Pentru invatamint, discul are ma-

rele avantaj de a oferi o inregistrare

de calitate, un mesaj inaccesibil ele-
vilor pe alta cale. Discurile sint dis-
ponibile in orice moment, pot fi in-
trerupte si reluate dupa dorinta, sub
controlul profesorului. Asa cum in-
dica pedagogii, inainte de a intro-
duce un disc intr-o lectie este cazul
ca profesorul sa se intrebe daca tex-
tul corespunde interesului sau nive-
lului clasei, daca ritmul e prea rapid
sau subiectul tratat n-ar putea fi mai
bine redat prin alt mijloc?",

Daca raspunsul la aceste intrebari
este satisfacator, profesorul se va
stradui sa-i faca pe elevi sa astepte
auditia si, mai ales, sa inteleaga me-
sajul. Auditia trebuie sa se efectueze
in liniste si atentie si sa nu aiba o in-
tindere mai mare de 7-8 minute2. In
timpul auditiei nu se va vorbi. Daca
e reusita, auditia se va desfasura
intr-o atmosfera de tacere si concen-
trare. Psihologii au dovedit ca la co-
pii perceptia cuvintului e mai dificila
de pe disc, de la radio decit din fata
unei persoane care vorbested. De
aceea, auditia nu va fi de lunga du-
rata sau se va repeta de mai multe
ori. Se recomanda chiar sa se per-
mita o relaxare corporala, intotdea-
una necesara in cazul mijloacelor
audiovizuale, esentialul fiind oblinut
printr-o ascultare &activa si nu un
simulacru de ascultare intr-o atitu-
dine fixa, intepenita’.

Dupa auditie sint necesare discutii.
Care sa valorifice informatia inca
proaspata, ori momente de liniste

‘.T. Decaigny, Technologie ¢ducative et au-
dio-visuel, Paris, 1975, p. 152—154.
B Robert Lefranc, Mijloacele audio-vizuale in
Slujba invatamintului, Editura Didactica si Pe-
dagogica, Bucuresti, 1965, p. 150.
; Louis Porcher, Op. cit., p. 22.

T. Decaigny, Op. cit., p. 153

pentru ca elevii sa tasa treptat din
socul emotional.

Pentru invatamint, discul tainuieste
in striurile lui comori inestimabile
care pot imbogati mintea elevilor cu
valori nepieritoare

AUDITIA

Functie a simfului auzului, auditia
(latineste=auditio) asigura receptia
prin ureche a sunetelor audibile.
Pentru ca auditia sa fie de buna cali-
tate este nevoie ca inregistrare2a su-
netului sa corespunda celor mai mari
exigente, aparatul de redare sa asi-
gure calitatile sunetului, eventualele
instalatii de amplificare a sunetului
sa fie, corect pozitionate, iar incape-
rea sa aiba un ansamblu de caracte-
ristici care sa determine inteligibilita-
tea emisiunilor soncre pe baza legi-
lor acusticii.

Considerind ab initio ca discul ca
si picupul sint de buna calitate, o
problema care se cere rezolvata pen-
tru o auditie corespunzéiocare este
amplasarea difuzoareior. In cazul
discurilor mono, un singur difuzor
este suficient. Daca se doreste crea-
rea unei senzaiii de relief sonor,
pentru discurile mono se pot folosi
doua difuzoare dispuse separat din-
tre care unul sa redea sunetele inalte
iar celalalt sunetele joase. Imitarea
efectului stereofonic se poate obtine
si prin amplasarea mai multor difu-
zoare in diferite locuri din incapere,
astfel incit sunetul sa vina din toate
partile si sa nu poata fi localizata
sursa sonora.

Pentru oblinerea unei auditii ste-
reo, in conditile folosirii unor discuri
stereo, sint necesare doua difuzoare
amplasate stinga-dreapta, astfel in-
cit sa formeze impreuna cu asculta-
torul un triunghi echilateral cu latura
de circa 2 m, Dituzoarele vor fi pla-
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sate cam la inaltimea urechii. Totusi,
deoarece mobilele din camera sau
peretii pot influenta calitatea auditiei,
sint necesare mai multe incercari
pentru amplasarea difuzoarelor, ast-
fel incit ascultatorul sa se afle in
centrul cimpului sonor. Importanta
este, de asemenea, corelarea cores-
punzatoare a puterii difuzoarelor cu
cea de iesire a amplificatorului.

Auditia de inalta calitate se reali-
zeaza cu ajutorul unei instalatii care
poarta emblema Hi-Fi ( High-Fidelity
=inalta fidelitate). Aceste instalatii
sint astfel proiectate si realizate incit
fiecare componenta are performante
tehnice superioare si factori de dis-
torsiuni cit mai mici. Un picup stereo
(eventual un radioreceptor cu unde
scurte sau un magnetofon stereo),
un amplificator stereo si doua boxe
(difuzoare) pot crea o auditie asema-
natoare cu cea din sala de concerte.
Uneori se folosesc mai multe difu-
zoare carora li se repartizeaza
— prin filtre de separatie — portiu-
nea din spectrul sonor care le revine.
Daca se utilizeaza simultan mai
multe difuzoare este foarte important
sa se asigure fazarea difuzoarelor,
adica asigurarea conditiilor pentru
ca membranele difuzoarelor sa vi-
breze in faza, prin miscarea intr-o
singura directie. In cazul unei insta-
latii stereofonice, fazarea difuzoare-
lor se poate face acustic cu ajutorul
discului Electrecord pentru verifica-
rea si reglarea picupurilor stereofo-
nice nr. 45-ST-EXC-10.395",

Din ce in ce mai mult, audifia
devine o forma de delectare la domi-
ciliu. Asezat comod, intr-o poziie de
relaxare, omul modern dispune de
posibilitatea de a-si aduce in casa,
numai pentru el, vocile celor mai
mari cintareti din lume, interpretarile
unor virtuozi, orchestrele cele mai

;g\;e;zi revista ,Discul”, Bucuresti, decembrie

renumite intr-o intima desfatare, o
mare incintare si o intensa bucurie,

Daca auditia se realizeaza pentry
un agrup de persoane, in cadrul une
discoteci sau intr-o sala de c¢lasa, in
asigurarea unei bune receptionari a
mesajului sonor intra gi acustica in-
caperii.

Marile edificii in aer liber constry-
ite in antichitate, ca de exemplu Tez-
trul grec din Epidaur (Peloponez),
Colosseum din Rorna, care cuprin-
deau pina la 20 000 de persoane au
pus problema asigurarii unei acustici
corespunzatoare pentru toti specta-
torii care se gaseau si la 60 de metr)
departare de scena.

Principiile elementare ale acusticii
au fost studiate de arhitectul romzan
Marcus Pollio Vitruviu, in secolul |
ie.n., si incluse intr-un faimos tratzat
intitulat ,De architectura”, dediczat
imparatului Octavian Augustus.
Acum mai bine de doua milenii au
fost cunoscute anumite legi de baza
ale acusticii: reflexia sunetelor, rezo-
nanta peretilor de lemn si rezonaniz
cavitatilor. Cunoasterea acestor leg
le-a permis arhitectilor si organizato-
rilor de spectacole sa foloseasca ci-
verse procedee pentru a mari posibi-
litatile de a-i auzi pe actorii de pe
scena: ei erau asezati in apropierea
unor ziduri reflectoare si primeau
niste masti care le mareau puter2a
vocala (stramosii difuzoarelor); pe
scena se montau, dupa necesital
pereti mobili de lemn, iar in amfitea-
tru, in nigele situate sub graden
(trepte pe care erau asezate bancile)
seé puneau vase de bronz sau de pa-
mint ars pentru a mari rezonanta

Tratatul lui Vitruviu a fost mult
apreciat in epoca Renasterii si a cla-
sicismului. Studiile de acustica s-au
reluat in Evul mediu pentru edificiile
religioase. In secolul al XVill-lea la
constructia celebrului Teatro alla
Scala (1776—1778) din Milano, s-au
aplicat legile propagarii sunetului
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care confera si azi acestei sali una
din cele mai bune acustici. Dar in
secolul al XIX-lea problemele acusti-
cii au fost complet neglijate atit de
arhitecti, cit si de constructori si fizi-
cieni. Timp de un secol s-au con-
struit sute de sali dintre care unele
au constituit un esec total in dome-
niul acusticii, cum a fost teatrul Tro-
cadero din Paris cu o sala de peste
50 000 mc. construit in 1878, demo-
lat in 1936 si reconstruit in 1937, sub
numele de Palais de Chaillot.

Tratarea stiintifica a problemelor
acusticii a facut-o profesorul ameri-
can Wallace Clement Sabine
(1870—1920). El a studiat puterea
absorbanta a materialelor, cresterea
si descresterea sunetului si influenta
formelor in care evolueaza vibratiile
sonore. Reflexia sunetului este influ-
entata de marimea, forma, natura su-
prafetei peretilor, volumul si forma
incaperii. Analiza sunetelor directe si
a sunetelor reflectate, a reverberatiei
si ecoului i-a determinat pe acusti-
cieni sa stabileasca impreuna cu
constructorii liniile arhitecturale op-
time si materialele cele mai bune
pentru salile destinate auditiei.

Sala ideala in materie de acustica
este cea in care auditoriul poate per-
cepe sunetele in intensitatea si in
timbrul lor natural, ambianta fiind
respectata. S-a constatat ca salile
trapezoidale sau ovoidale convin cel
Mai bine efectelor sonore. Inalfimea
salii depinde de capacitatea ei, de
NUmarul de locuri pe care le are.
Inaltimea plafon-podea nu trebuie sa
depaseasca jumatate din lafime
atunci cind raportul dintre lungime si
latime este de 1 la 0,7 si de 2/3 din
latime atunci cind acest raport este
de 1 1a 05

In ceea ce priveste materialele de
COnstructie care ajuta la propagarea

e —

corecta a sunetului, ele sint: vata de

sticla, aliajele de cupru cu bronz,
nylonul, placile metalice profilate si
petforate, vata  absorbanta ignifuga
etc.

Toate aceste elemente se pun in
discutie la constructia unei sali des-
tinate auditiei. Dar daca este nece-
sara adaptarea unei incaperi deja
construite care are o alta destina-
tie — sala de clasa, de exemplu, ce
se poate face pentru a obtine o buna
auditie? Pentru a remedia o acustica
defectuoasa se pot pune perdele din
plafon pina in podea, pe toti peretii,
la circa 10 cm de zid; se pot atirnz
din plafon mici fisii de tesatura de
30—40 cm lungime, asezate in sen-
sul latimii camerei, cam la 3—4 m
una de alta; se poate face o incruci-
sare de fire de bumbac asezate para-
lel.

Perceptia sunetelor pune impor-
tante probleme psihologice si socio-
logice. De aceea auditia trebuie sz
asigure calitatile acustice corespun-
zatoare manierei in care fiecare indi-
vid percepe sunetele. Acelasi sunet
nu e identic pentru toti. Cei care in-
timpina dificultati in inteligibilitatea
sunetelor, trebuie sa se plaseze mai
aproape de sursa sonora.

Indiferent unde are loc auditia, Ia
discoteca sau in dormitor, in clasa
sau acasa, regula de aur este linistea
din jur. Orice zgomot perturbator in-
trerupe auditia si stinjeneste emotia
artistica.

Pentr a trai o auditie cu toate fi-
bre.ie fiintei sale, ascultatorul are ne-
vuie de o detasare psihica, de o
transpunere in alt univers, acela al
sunetelor in care vibratiile sonore 1l

~invaluie si-l lasa, il asalteaza si-l li-

nistesc, 1i creeaza profunde trairi
afective. Audilia este vernisajul so-
nor al unei opere artistice.
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MAGNETOFONUL-

MEZIN AL

MASINII VORBITOARE

PRINCIPIUL INREGISTRARII
MAGNETICE

Mary had a little lamb"' sint pri-
mele cuvinte inregistrate de Edison
pe cilindrul de cositor al fonografului
inventat in anul 1877, aparat care a
facut o impresie deosebita asupra
contemporanilor. .Vilva din jurul
acestei inventii incepuse sa se do-
moleasca din cauza calitatii sonore
nesatisfacatoare a reproducerii cu-
vintelor inregistrate cind, in 1899 s-a
reaprins cu prilejul Expozitiei
universale de la Paris, unde fonogra-
ful lui Edison a suscitat un interes

deosebit._ . L
Chiar in acelasi an, fizicianul da-

nez Valdemar Poulsen a inventat un
aparat care inregistra sunetelg
printr-un procedeu magnetic, dec
cu totul alt principiu decit cel folosit
de fonograful lui Edison (perfectio-
nat de Summer Tainter si de Emil
Berliner, vezi cap. 5). Aparatul inven-
tat de Poulsen, la Copenhaga, a fost
brevetat in S.U.A. (cu nr. 661 619 din
21 aprilie 1900) si a primit numele de
Telegrafon deoarece €ra destmgt
mesajelor telefonice. La Expozifia
universala de la Paris aparalul a pri-
mit Marele Premiu. ‘

Aparatul avea doi electromagnetl
care primeau curent de la un micro-
fon. Sunetul era inregistrat pe un fir
de ofel rulat intre cei doi electro-
magneti. Inginerul german Stille a

' The Tin That Talked, in ,Look and Lean®,
nr. 701, iunie 1975.

perfectionat procedeul, folosindg, in
locul firului de otel care era prea fra-
gil, o banda de otel lata de 2 mm.
Aparatul era totusi greci: electr
magnetii aveau diametrul de 60 cm
si cintareau 6 kg; capetele magn

tice se uzau repede datorita oteful
din care era facuta bandz pe care

inregistrau sunetele. Trebuia cz
un alt material pe care sz se fac
registrarea, pastrind acelasi prin
piu.

in 1928 Fritz Pfleumer, un in
german, a inlocuit banda de otel cu
una de hirtie acoperita cu oxic c=
fier. Capul de inregistrare nu se mz
uza asa de repede, dar in schimZ
banda nu era destul de rezisteniz
Cercetarile au continuat.

Rezolvarea problemei a adus-0 fo-
losirea materialului plastic (poliester.
acetat de celuloza, policlorura de vi-
nil) ca suport pentru stratul sudlr
de pulbere feromagnetica (granu’e
de oxid de fier amestecate cu un
liant). Paralel cu suportul de inreg
trare s-a perfectionat st aparatu
Firma germana ,Telefunken™ l-a de-
numit ,magnetofon®, folosind cuvin-
tul ,magnes“=magnet (in limba la-
tina) si ,phon“=voce, sunet (in limda
greaca) pentru a evidentia astfel ca-
lea prin care se face inregistrarea
sunetulul,

Magnetofonul a fost utilizat in tim-
pul celui de-al doilea razboi mondiat
de unele servicit de spionaj si con-
trasplona,.

In anul 1945 au tost lansate pe
piala mondiala aparate de inregis-
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trare magnetica, iar in 1958 a aparut
primul inregistrator magnetic cu
tranzistori. Astazi exista o diversitate
de tipuri de magnetofoane. Aparitia
tranzistorilor, a circuitelor integrate a
permis miniaturizarea magnetofoa-
nelor si crearea unui tip aparte, de-
numit casetofon (sau magnetofon cu
casete), care este mult mai simplu
din punct de vedere constructiv.
Casetofonul are microfon si difu-
zor, precum si o singura viteza de
antrenare. Banda magnetica se afla
in interiorul unei casete care se in-
troduce in casetofon fara a 'se rula
sau derula in prealabil. Spre deose-
bire de magnetofon, casetofonul are
un dispozitiv ejector care permite
scoaterea cu usurinta a casetei pen-
tru a o intoarce sau inlocui.
Principiul inregistrarii magnetice a
semnalelor electrice de frecventa au-
dio se bazeaza pe magnetizarea ben-
zii de catre curentii electrici ai unui
amplificator comandat de un micro-
fon, un picup sau un aparat de radio.
Magnetizarea o produce capul mag-
netic, electromagnetul prin fata ca-
ruia defileaza banda. Cimpul magne-
tic de dispersie din dreptul intrefie-
rului capului magnetic de inregis-
trare produce o magnetizare rema-

Principiul inregistrarii magnetice

Preamplificare

Amliicare

Microfon

nenta a oxidului de fic.r al bengii'
conform curbei hisi_e(ele (car'e in-
dica varialia inductiel magqetlce a
unui material fcromagnet:q. in fung-
lie de intensitatea cimpului magnetic
exterior). Pentru ascultarea mesaju-
lui sonor inregistrat se trece din noy
banda prin fata electromagqetului
conectat la intrarea in amplificator,

Trecind prin fata int(efierulun elec-
tromagnetului, magnetizarea conser-
vata de oxidul de fier va produce ¢
tensiune de inductie, care va fi am-
plificata si va restitui sunetele prin

difuzor.

Schema lecturii benzii inregistrate magnetic

Preamplificare Amiiﬁwe Difuzer
4-
Cap magnetic

—_—r

Inregistrarea magnetica se carac-
terizeaza prin modul simplu si rapid
in care se poate realiza, existind o
permanenta posibilitate de control in
timpul efectuarii inregistrarii. Banda
magnetica nu necesita o prelucrare
preqlabila, poate fi stearsa si inregis-
trata din nou, poate fi taiata pentru
montaj etc. Descoperirea principiului
inregistrarii magnetice J-a oferit
omului o cale simpla si comoda de
inregistrare a sunetului (a semnale-
lor de audiofrecventa AF), deschizin-
du-i largi posibilitati de manifestare
in marile domenii in care sunetul
este imperator: cuvintul si muzica.
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Magnetofoane
si casetofon

Cunoasterea principiului de ba;a
al inregistrarii magnetice i-a permis,
de asemenea, omului sa inregistreze
si semnale de videofrecventa VF In-
sotite de cele de audiofrecventa afe-
rente.
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BANDA MAGNETICA,
PURTATOR DE SUNET

Principiul inregistrarii magnetice
este utilizat in radioteleviziune, in
productia discurilor audio, in cine-
matografie, ca si pentru uz personal.

Desi cunoscut mai dinainte, totusi
abia dupa cel de-al doilea razboi
mondial suportul de policlorura de
vinil sau de triacetat de celuloza
acoperit cu un strat de oxid de fier
(sau dioxid de crom, cobalt, feri-
crom, fier pur) inglobat intr-un liant
a permis o crestere considerabila a
fidelitatii inregistrarii si redarii sune-
telor.

Astfel, banda care constituie su-
portul destinat inregistrarii magne-
tice a semnalelor electrice a luat de-
numirea de banda magnetica. Ea
este destul de rezistenta la rupere si
are un anumit coeficient de intindere
plastica si elastica. Suportul benzii
este nemagnetic si are o grosime de
13—52 microni care variaza in
functie de felul benzii. Stratul de
deasupra este o suprafata magneti-
zabila si are o grosime de 6—15 mi-
croni in functie de tipul benzii.
Suprafata acestui strat poarta nu-
mele de suprafata activa.

Latimea benzii magnetice este, de
regula, de 6,25 mm. In functie de
modul de prezentare, aceasta latime
variaza. In role, benzile au 6,25 mm
latime, iar in casete au o latime de
3,80 mm.

Lungimea benzii unei role depinde
de grosimea benzii si de diametrul
rolei. Benzile din casete pot avea o
lungime care sa asigure un program
de 60, 90 sau 120 minute (fa-
ta-verso).

Purtatorii de sunet sint deci ben-
zZile magnetice pe role (pentru mag-
netofon) sau in casete (pentru case-
tofon sau magnetofon cu casete).

Rolele sint din material plastic si
servesc la rularea sau derularea ben-
zii magnetice, precum si la pastrarea

ei. Dimensiunile rolelor sint standar-
dizate dupa diametrul exterior: 75
sau 10, 12,7 si 17,8 cm. Ele se fi-
xeaza pe ‘magnetofon printr-un orifi-
ciu central care are tre‘i deschideri
situate la 1207 intre ele. In functie de
magnetofon, viteza de antrenare g
benzii de pe rola poate fi de
2,4 cm/s; 4,75 cm/s; 9,5 cm/s:
19 cm/s sau 38 cm/s,

Casetele sint cutii din  materjal
plastic in care se afla bine inchisz
banda magnetica infasurata pe dous
role coplanare. Caseta se poate in-
troduce si scoate din magnetofonuyl
cu casete (casetofon) fara z atinge
banda. Ea permite citirea benzii dz
acolo de unde a fost oprita, farz a

Casete cu masti care permil inregisirarez

——r - o

tre-

Caseta
buie sa fie corect instalata in com-

necesara rebobinarea.

partimentul sau, avind orientata in
sus partea vizibila a benzii. Casetels
au, in partea opusa benzii vizibile
doua masti care pot permite sau im-
piedica inregistrarea. Daca mast!!
sint intacte, inregistrarea se poat
face. Daca se doreste conservar
unei inregistrari de valoare, masti
se pot detasa cu virful unei mici su-
rubelnite. Pe de alta parte, pe 0 ca-
seta ale carei masti au fost deja
rupte, se poate acoperi spatiul mastii
cu o banda adeziva izolanta si inre-
gistrarea se face in maniera obisnu-
ita. Daca i timpul lecturii banda
unel casete se desface si se incurca
in compartimentul ei, se opreste ca-
setofonul, se scoale caseta cu grija,

— (G
Howoa o
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Purtatoryl de sunot

nului, al magnetofo-

de banda magnetica este un fel
HEComis-volajor care ofera o varie-

tate de mostre. Depinde de cumpa-

rator, pe care o alnge
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'é . v T PR st dr (72 programe
pularea benzii din casela
.

se intinde bine banda magnetica si
se ruleaza inapoi in caseta cu ajuto- MO
rul unui creion.
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Casetele cu banda magnetica fara '
sfirsit (cartus) sint tot cutii din mate-
rial plastic care contin banda mag- R =t
netica inregistrata ale carei capete STERED
sint lipite printr-0 banda argintata \ [ program |
sub forma de bucla. Ea e bobinata e~ ar

pe 0 singurad rola.

Banda magnetica poate avea doua
sau patru piste de inregistrare. Pen-
tru distingerea lor, capetele benzii
sint marcate cu culori diferite: ince-
putul benzii este de culoare verde,
iar sfirsitul de culoare rosie.

in functie de tipul inregistrarii,
mono sau stereo, pozitiile pistelor

sint diferite. / /
Il

r DOUA PISTE

|
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Pistele benzii magnetice
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MAGNETOFONU!. registrarii monofonice PE o gin
(CASETOFONUL) pista. La capetele |a care inalgigur;’
y miezului - magnetic este oo Meg
MIJLOC DE CONSERVARE mica decit jumatate din l:;ti';r;:.?, b a3
A SUNETULU' Z“, i““!_(‘iﬂtrﬂrﬂﬂ macgnetie; .’:h ;::'1
2 face

Magnetofonul (casetofonul) este
waparatul care transforma semnalele
g!ectrice de origine acustica in varia-
{ii de induciie remanenta a unui pur-
tator feromagnetic in miscare si care
da posibilitatea transformarii varialii-
lor de inductie remanente ale purta-
torului. in semnele acustice™.

Intr-un timp relativ scurt magneto-
fonul s-a perfectionat si diversificat,
imbracind o varietate de tipuri. Dupa
destinatia lor, magnetofoanele pot fi
profesionale, semiprofesionale si de
amatori. In functie de tehnica de in-
registrare, se impart in monofonice
si stereofonice. Dupa modul de infa-
surare a benzii, exista magnetofoane
Cu role, cu casete (casetofoane) sau
Cu casete cu banda magnetica fara
sfirsit. Sint, de asemenea, magneto-
foane cu unul, doua sau trei mo-
toare.

Indiferent de tipul aparatului, mag-
netofoanele au aproximativ aceeasi
structura: capete magnetice audio;
mecanism de antrenare a benzii prin
fata capetelor si echipament electro-
nic.

Capetele magnetice pot fi: de inre-
gistrare, de redare, de stergere sau
capete universale (combinate).

Capul magnetic de inregistrare
este acela care creeaza cimpul mag-
netic pentru magnetizarea stratului
de oxid de fier al benzii. Avind in ve-
dere numarul de piste pe care se
face inregistrarea magnetica, exista
capete la care inallimea miezului
magnetic este ceva mai mica decit
latimea benzii; ele sint destinate in-

1 Marin Alexandru, Zaharia Simion, op. cit.,, p.
86.

pe doua piste,

In (::m;l in care rn:xqr,r,t,,g,)amn
au doua transductoare cy iNfasirs,.
separate in acelasi bloc, iar ir.é:;,rr,;.'
miezului magnetic este eqgalz ., .
pulin decit un sfert din (4imey 1,
zil, se pot face inregistrari pe, ...
piste. -

Pentru inregistrari sterenfori .

-

transductoarele lucreaza sirnypsz-

Capul magnetic de redare HEL
forma magnetizarea variabilz 2 fer.
Zii in semnal electric de audicfrer.
venta AF.

Daca in timpul lecturii unsj ze-,
se doreste a se sari un paszj inrz7is
trat si a se asculta altul situz*
departe, magnetofonul (sau czs=:--
fonul) permite bobinajul rapid i
sau fara sunet).

Capul magnetic de stergere cr=-
eaza cimpul de inalta frecveniz =
cuprins intre 40 si 100 KHz., penim.
stergerea unei inregistrari magnstcs
efectuate anterior.

Capul magnetic universal po
asigura atit inregistrarea, cit si re
rea, dar nu in acelasi timp. Se fore-
seste cu precadere la magnetoic:a-
nele de amatori.

Exista, in prezent, unele magna12
foane reversibile, ultraperfectionals
care au sase capete, pentru a
mite citirea benzii dus-intors, !
mai intoarce rola. ~

Mecanismul de antrenare & 07<

este esential in nprecierea.mht.un:ii
unui magnetofon. El trebuie s 1\!9
gure constanta unei a‘numnte \:"ttﬁe
de antrenare a benzii, o_!en,smgi.
constanta in banda magnetica, p0~0
bilitatea de a rula si derula b’::fljm
magnetica, de a f.rina.raplvd pirs oo
si o functionare silentioasa pr

- are
menzi simple. Orice magnetofon

ar
"4l

Nal=
»e

ara 8
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o rola debitoare si una acceptoare
(sau receptoare). La casetofon
aceste role se afla in interiory| case-
tei. Trecerea benzii de pe o ro|
alta prin fa_ta capetelor magnetice se
face prin intermediul mecanismulyi
de antrenare a benzii. Acelasi meca-
nism poate asigura doua sau trej vi-
teze de antrenare a benzii. Mecanis-
mul de antrenare poate fi alcatuit din
trei motoare sau doua motoare, in
cazul magnetofoanelor profesionale
sau semiprofesionale. Magnetofoa-
nele de amatori au un singur motor
asincron, cu rotorul in forma de coli-
vie si cu spira in scurtcircuit. Acelasi
motor antreneaza cabestanul, bobina
debitoare si pe cea acceptoare (re-
ceptoare). Cabestanul are o viteza
constanta care poate fi modificata
pentru a se obtine 19 cm/s, 9,5 cm/s
sau 4,75 cm/s.

Echipamentul electronic al unui
magnetofon este alcatuit din amplifi-
catoare electronice (de inregistrare
si de redare sau combinate), un os-
cilator de IF care produce curentul
de polarizare ca si pe cel de stergere
si un indicator de nivel (sau un ,ochi
magic") pentru controlul semnalelor
in timpul inregistrarii. Magnetofoa-
nele stereofonice au doua amplifica-
toare de inregistrare si doua de re-
dare, precum si doua indicatoare de
nivel.

Intreaga structura a magnetofonu-
lui (casetofonului), nu are drept scop
decit obtinerea unui mijloc eficient
de conservare si redare a sunetului.

Alegerea unui magnetofon trebuie
sa aiba in vedere felul sunetelor care
urmeaza a fi inregistrate si modul de
utilizare a finregistrarii. )

In cazul in care se urmareste sa se
inregistreze muzica, pentru a se or-
ganiza auditii de calitate, sint nece-
sare magnetofoane cu viteze de
38 cm/s sau 19 cm/s, deoarece zgo-
motul de fond este redus la mini-
mum, iar curba de raspuns la

a pe

MAGNETOFONUL

aceasta viteza este foarte buna. De
asemenea, la aceste viteze se pot
face montaje de calitate deoarece in-
tre sunete se creeaza un spatiu sufi-
cient pentru a permite taieturi.

Daca magnetofonul este destinat
Cu precadere inregistrarii cuvintului
sau se utilizeaza de catre amatori
pentru studiu ori pentru auditii farni-
liale, el poate fi de tipul cu viteze de
9,5 cm/s sau chiar de 4,75 cm/s.
Acesta este, de fapt, magnetofonul
de amatori.

Pentru dictat, in vederea dactilo-
grafierii, ca si pentru inregistrarez
unor conferinte se poate folosi si un
magnetofon cu viteza de 2,4 cm/s,
caci nu este necesara o0 excelenta
calitate sonora; cuvintul sa raminz
insa inteligibil. Magnetofonul desti-
nat dictarii are, prin constructie, co-
manda de la distanta pentru oprire,
mers inainte si inapoi astfel incit sa
permita efectuarea unei corecte dac-
tilografieri a textului inregistrat.

Indiferent de ceea ce se inregis-
treaza sau de destinatia inregistrarii,
magnetofonul (casetofonul) este un
mijloc de conservare a sunetului la
indemina oricui: adult sau copil, in-
struit sau nu. El este mijlocul simplu,
direct, prin care oricine poate realiza
o inregistrare fara interventia unui
arsenal de aparate, tehnici sau mate-
riale speciale. Asa se explica numa-
rul mare de aparate pentru inregis-
trat sunet care, intr-un interval de
mai putin de 10 ani (1965—1874) a
crescut de la 7 275 000 la 35 738 000
in tarile dezvoltate.

Ca mijloc de conservare a sunetu-
lui, magnetofonul a oferit omenirii
posibilitatea de a mentine vii, pre-
zente, vocile unor personalitati de
seama din domeniul literaturii, artei,
stiintei, politicii etc.

Cu larghetea unui filantrop, mag-
netofonul (casetofonul) ofera hrana
spirituala tuturor, tineri si virstnici,
copii si adulti.
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INREGISTRAREA,
OGLINDA A SUNETULUI

inregistrarea sunetului cu ajutorul
magnetofonului (casetofonului) re-
prezinta tehnica fixarii unui smnnfll
acustic pe o banda magnetica, in
scopul conservarii si al reproducerlil
acestuia.

Orice fel de semnale provenind de
la microfon, picup, radio, televizor,
alt magnetofan etc. pot fi inregistrate
pe banda fara nici un fel de prelu-
crare.

Nu exista om care sa nu aiba un
sentiment ciudat in momentul in
care isi aude propria sa voce repro-
dusa de pe banda magnetica pe care
a fost inregistrata. Intotdeauna vocea
sa i se pare schimbata, stranie, bi-
zara. Este prima data cind isi poate
auzi vocea tacind; de obicei si-o
aude in acelasi timp cind vorbeste.
Cele mai fine inflexiuni ale vocii se
inregistreaza intocmai. Atunci c¢ind
inregistrarea se face cu un microfon,
mai apar, de obicei, in afara textului
dorit si cuvinte adresate celor din
jur, nu benzii magnetice; dar
aceasta, fidela, inregistreaza tot, ab-
solut tot ce reprezinta un semnal so-
nor. La reproducere, se ivesc si ast-
fel de cuvinte ca ,gata” sau ,am ter-
minat" sau ,nu-l bine, reiau* sau ,am
gresit” care exprima nevoia omului
de a comunica cu cei din jur in clipa
aceea, uitind ca banda magnetica in-
registreaza, capteaza tot.

Asa cum oglinda rasfringe in mod
fidel chipul celui care se oglindeste
in luciul ei aratindu-l cu impartiali-
tate exact asa cum este: pe cel fru-
mos ca si pe urit, pe cel tinar ca Si
pe virstnic, tot asa banda magnetica
reflecta orice semnal sonor, fie mu-
zica cea mai inalfatoare, fie zgomo-
tul asurzitor, ea o adevarati oglinda
a sunetului. Dat fiind aceasta capaci-
tate de a prinde tot ceea ce poate fi
un semnal sonor, inregistrarea benzii

maqgnatice so face in r;({r'.rjil,i speci.
fico. in cazul in care se inregistreazg
cu ajutorul unu rm(;mffm,. au mare
impottania tipul acestuia i acustica
salii.

Microfonul este un dispozitiv pen-
energiel  undeler

tru transformarea
electrica. Fl per-

sonore in o energie
mite obtinerea unci marirmi electrice
corespunzatoare actiunii undelor
acustice asupra 52

Microfonul cu bobina mobila szy
dinamic este tipul cel mai raspinds
atit in rindul arnatorilor, cit 5i z
fesionistilor, cu toale ca ne
amplificare suplimentara. Prin
sau de functionare este ace
difuzor care functioneazz in s
vers. Microfonul cu bobina mooi!
este robust, fiind putin sz |
socuri, la higrometria aerulu

T

sibilitate la cimpurile magnetice par-
turbatoare.

Microfonul cu banda se compun
din doi magneti plasati unul in

lica (de aluminiu, de exempiu)
necesita un transformator de
tare. Microfonul cu banda a fo
losit intr-un timp mai ales ds profe-
sionisti, in studiouri.

Microfonul condensator sau eec-
frostatic utilizeaza principiul conden-
satorului variabil. Deplasarile dia-
fragmei sint foarte mici, de ordinu!
fractiunilor de micron. Deoarece ne-
cesita surse speciale de alimentare s
are o fiabilitate scazuta, microfonul
condensator este dificil de manevrat,
ceea ce face ca el sa fie utihzat cu
precadere de profesionisti.

Microfonul piezoelectric foloseste
proprietatile piezoelectrice ale unor
materiale ca de exemplu cristal de
turmalina, cuar{, fosfat de amoniu
dehidrogenat, sultat de litiu, titanat
de bariu etc. Acest tip de microfon
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oste sensi(tj)il Iat socuri, caldura s
umiditate. ar 95 € usor de manevray

A,Hcro{o-nul-cmvata se folosesle i
<tuatiile in care prezenta microtony-
i 1-ar stinjent pe Interlocutor say gy
yrebui sa treaca neobs_ervnta. Fiind
fixat pe cravata (sau in buzunary
hainei, ori la rever), pozitia sa face
ca frecventele inalte sa fie diminuate
in favoarea celor joase.

microfonul-tun este denumit astfel
gin cauza unui tub lung, asemanator
cu teava de tun, cuplat cu un micro-
ton cu bobina. Microfoanele-tun se
Jtilizeaza pentru izolarea cit mai pre-
cisa a sursei sonore de restul am-
biantei.

in cazul in care se realizeaza o ‘in-
registrare stereofonica, sint necesare
doud sau mai multe microfoane de
acelasi tip. Intotdeauna exista un mi-
crofon de baza, care capteaza am-
bianta, si unul, doua sau mai multe
microfoane de ajutor. Caracteristicile
de directivitate pot fi variate inde-
pendent, in functie de procedeul de
captare stereofonic folosit.

Pentru fiecare tip de microfon
exista o curba de directivitate care
exprima proprietatea microfonului de
a capta unde acustice din anumite
directii. Dupa directivitatea lor, mi-
crofoanele se pot imparti in trei cate-
gorii: microfoane omnidirectionale,
microfoane bidirectionale si micro-
foane unidirectionale.

Microtoanele omnidirectionale pot
capta unde acustice din toate direc-
tile. De aceea microfoanele omnidi-
rectionale se vor folosi la inregistra-
rea sunetelor care provin din surse
egale (de exemplu: chitard §i solo
voce) sau egalizante (care sd nu
conduca la sunete-vedeta) ori la in-
registrarea eventualelor interventﬁll
Provenind din mai multe directii (in
cazul inregistrarii vocii membrilor
Unui prezidiu sau a partenerilor unei
mese rotunde). Curba de raspuns
€ste buna si inregistrarea capata mal

MAGHETOFONUL

mull relhof
Mi(:lnfrmu!)lr}

teaza unenle «

Opuse

bitliroctionalo cap
onore chin deaua et
. Inteqgistrarea unur dialog. a
unui interviu, inremqistrares r /
do teatry in ';tu'lu,l nacosita amolasa
rea fiecarei porsoans in wos

mai bun al rmicrofongligg e
parte Si de alta a uni m
rectional,

Microfoanele unidirectionale oo
capta sunetele numai dintr-o sin
direclie ceea ce face ca areste
crofoane sa fie foarte utile in czz.
cind se doreste izolarea celui inre
gistrat fata de mediul in cz
un solo dintr-o orchestra, un ir
in uzina, inregistrarea unui elzy i
clasa, a unui conferentiar nir-ur
amfiteatru etc. Orice mizcare =2
capului pentru a urmarn jocul mis
sau efectul cuvintelor asuprz 102
cutorului, conduce la denaturarez -
registrarii.

Daca e tinut in mina, microfon:
trebuie inclinat fa un ungnt c=
fata de corp pentru a evita inrs
trarea sunetelor nedcrite. 02
menea, amplasarea microfonuiur (2
circa 60 cm de sursa soncra

gura o inregistrare fidela, far

il Fiane
AR

i

ey -
J

meotrarn Pricts.
, J'J A

res S5
e

tii, mici ezitari, respiratia etc. ¥
a echilibra sunetul direct s su
reflectat, ampilasarea microt
trebuie sa tina seama s de madiu
acustic in care se face inreQqistrarea
Unele magnetofoane (sau caseio-
foane) au microfonul Mmcorparat
Acesta poate fi directional sau nedi-
reclional. Daca e nevoie sa so inre-
gistreze un sunet provenind dintr-0
direclie anume, se extrage capul mi-
crofonului pentru a-l tace directional
si a-l orienta catre sursa sonora.
ba(::\ s0 inregistreaza sunetele de
ambianta, se impinge capul microfo-
nului la loc, pentru a-l face nedirec-
tional. In timpul inreqistrarii, nu tre-
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buie atins microfonul pentru a nu
Provoca zgomote. Daca se foloseste
un microfon exterior, microfonul in-
Corporat se debranseaza automat.

Datorita capacitatii de a capta un-
dele acustice fara posibilitatea de a
le selecta, prin microfoane se inre-
gistreaza tot ceea ce reprezinta un
semnal sonor: nu numai un recital,
dar si zgomotul salii, curentii de aer,
tusea spectatorilor etc. De aceea are
importanta tipul microfonului utilizat,
amplasarea lui, viteza de inregistrare,
posibilitatea de a taia si monta
banda magnetica, precum si acustica
incaperii unde se face inregistrarea.

Exista o multime de detalii care
contribuie la (ne)reusita unei inregis-
trari: tipul microfonului ales, pozitia
sursei sonore fata de microfon, re-
glarea nivelului potentiometrului
magnetofonului, posibilitatea de a
acoperi sau a exagera un semnal so-
nor, cu voie sau fara voie etc.

O buna inregistrare trebuie sa tina
seama de indicatiile modulometrului
care determina punctul de reglaj op-
timal. Pe ecranul acestuia exista
doua spatii in interiorul carora se
misca un ac care indica zona supra-
modulata (cind inclina spre dreapta)
sau submodulata (spre stinga). Inter-
valul de doua treimi din centrul zo-
nei submodulate reprezintd zona de
modulatie normala. Daca microfonul
este bine amplasat, reglarea inregis-
trarii se face prin meniinerea acului
intre limita superioara a zonei sub-
modulate si cea inferioara a zonei
supramodulate, adica in zona modu-
latiei normale, cu usoare patrunderi
ale acului in celelalte zone, numai
pentru sunetele de un nivel sonor
foarte ridicat sau foarte scazut. Daca
in timpul inregistrarii pot aparea va-
riatii brusce de nivel este bine ca
acest lucru sa fie prevenit pentru a
se_asigura continuitate.

Inregistrarea poate fi facuta nu nu-
mai prin microfon; exista numeroase

128
‘\\
posibilitati de a inreqgistra UN mesa:
sonor transmis prin radio gq, te,jf.’
zor, de pe un disc sau deg (4 un:,l|;
magnetofon, ori prin telefon pem‘"
aceasta sint necesare cablyri da |,,J_
gatura. Magnetofoanele gint prf:v;-
zute cu prize normalizate care permi
sa se racordeze cu o alta gyesy 8-
nora prin intermediul  ynyi cably
Pentru a realiza o inregistrars ,J,Jpa'
o emisiune radio este necesar .. ra-
dioreceptorul sa aiba o iesira orim
dioda (care este marcatd pe spaai.

Vo

aparatului, alaturi de celelalte 5irmr.
luri).

Bransind un microfon la apzras
utilizind o alta sursa sonorz (rz
picup, televizor etc.) se pot mixz
netele celor doua surse care sz in;
gistreaza impreuna pe bandza, dz
constructia aparatului permitz in-
gistrarea in mixaj. Cind microfonu!
prea apropiat de aparat pot re
zgomote sau vuiete. Pentriy/
evita, se diminueaza volumu! sa:
indeparteaza microfonul de apa:

Atunci cind se face in'egistra:
dupa radio prin cablu, acul modula-
metrului magnetofonului va evoluz
acord cu nivelul de inregistrare, fa-2
sa fie sensibil la volumul sunstulu
transmis de radio, sunet care poate
fi ascultat (sau nu) in acelasi timo cu
inregistrarea |ui.

Nu intotdeauna inregistrarea se n-
cheie odata cu priza de sunet De
multe ori este necesara o interventie
chiar in continutul benzii magnetice
deoarece pot apare pauze prea mari,
interjeclii, informatii inutile, ori este
necesara o schimbare a ordinii inre-
gistrarilor. In acest caz se scot por-
{iunile nedorite din banda inregis-
trata prin operatia de montaj.

Mai intii, printr-o miscare repetata
stinga-dreapta, se localizeaza inter-
valul care trebuie inlaturat si se re-
pereaza cu precizie locul de unde
pina unde se taie banda. Taieturalse
face cu o foarfeca amagnetica, tinind
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Téierea benzii pentru lipire

fata mata a benzii deasupra, peste
fata lucioasa si actionind intr-un

unghi de 45°. Lipirea benzii se face -

astfel ca cele doua parti sa se
uneasca corespunzator (prin prelun-
girea fetei mate, de exemplu), cu
ajutorul unei benzi adezive speciale
(scotch) aplicate pe partea lucioasa
a benzii magnetice.

Diversitatea si varietatea inregis-
trarilor magnetice determina crearea
unor colectii — bandoteci — in care
benzile sint clasate, aranjate, rindu-
ite. Orice posesor de magnetofon
sau casetofon isi poate crea o ban-
doteca proprie. Pentru a fi usor de
identificat, benzile sint etichetate si
asezate pe domenii, in cutiile lor ori
in clasoare verticale, pe sistemul bi-
bliotecilor. Unii colectionari adopta
anumite culori conventionale pe care
le aplica pe cutii pentru a le delimita
domeniile. De asemenea, pentru ra-
Pida identificare a benzilor, trebuie
Sa existe o evidenia a inregistrarilor
CU numere corespunzatoare si date
Privind continutul inregistrarii, lungi-
mea e etc. Pe spatiul de pe culia
destinata adnotarilor, se pot trece ca
Intr-un  decupaj regizoral secveniele
Care alcatuiesc inregistrarea, de
unde pina unde se intind, confinutul

R MAGHNETOFONUL

lor sau alte note. in felul acesta de-
rulind banda dups ce contorul a fost
Pus la zero se poate depista usor in-
reqistrarea dorita, Gifrele din contor
S€ schimba odata cu deplasarea
benzii. Daca s-a notat cifra cores-
punzatoare unei anurmite paozity (in
impul inregistrarii sau al lecturii
este foarte usor mai apoi de a aduce
banda exact in aces pazitie. Pentruy
aceasta, la fiecare inreqgistrare si lec-
tura, butonul contorului trenuie
la 000. Benzile inregistrate s

treaza departe de surse de cald
la temperatura care s3a nu de
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$easca 25°, fara a fi zgiriate, rupte 3

mai ales, nu aproape de cimpur

magnetice.

Cunoasterea de catre orice tinzr 2
conditiilor de realizare si de pasirars
a unei inregistrari corespunzziozars
este necesara deoarece, in zicgls

noastre, expansiunea magnstois
lor si, mai ales, a casetofozn
generat noi comportaments c= p
trecere a timpului liber, a gener
trebuinte si a modelat noi gus:u
Cresterea duratei timpului lioer
urmare a reducerii duratei sapia-
minii de lucru) si actiunile cute-
ral-artistice organizate de cluburi'2
casele de cultura permit tiner
contactul nemijlocit cu muzica. ince-
osebi cu muzica de dans, pracucarsa
dansului modern. Casetele inregs-
trate trec din mina in mina pantru
fi audiate sau copiate. Dorinta fiar
binte a oricarui tinar este sa aida un
casetofon; sa-si faca inregistran, sa
asculte muzica dorita. Muzica inter-
vine cu alta insistenta acum in mo-
delarea sensibilitatii afective. Apar
insa si alte aspecte care privesc mi-
croclimatul social: unii  tineri, an
prea mare pasiune pentru muzica,
asociaza magnetotonul sau casetofo-
nul cu o statie de ampliticare trans-
formind acordurile unor instrumente
de suflat in goarne care suna des-
teptarea pentru tot cartierul.
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MAGNETOFONUL IN
SERVICIUL

INVATAMINTULUI

Cele trei mari calitati ale magneto-
fonului (casetofonului), posibilitatile
pe care le are de a inregistra, con-
serva si reda sunetul, fac din acest
aparat un instrument util in slujba in-
vatamintului.

Capacitatea de a inregistra si apoi
a reda sunetul constituie una dintre
primele functii ale magnetofonului,
care si-a gasit o rapida utilizare in
invatamint, indeosebi in studiul lim-
bilor straine. Elevul, care secole de-a
rindul a fost corectat numai de pro-
fesor, s-a gasit astfel in situatia de a
se autoaprecia si autocorecta.. Mag-
netofonul, acest fals interlocutor,
este capabil sa asculte fara a ras-
punde, lasindu-l pe elev intr-o solitu-
dine nelinistitoare. El retine totul, in
special acea greseala pe care ni-
meni n-a observat-o in momentul
cind a fost comisa. Un martor redu-
tabil a fost introdus in clasa.! Elevul
ramine derutat cind isi aude vocea la

magnetofon. El are astfel posibilita-

' Vezi G. Rouveyre, Le magnétophone, Col-
lection Bourrelier, Paris, 1970. ‘

IN LABORATORUL LINGVISTIC
Imagnelofon cu & piste)

RASPUNS

INTREBARE

Pista profesoruiui P

Pisto elevului dupd ’
prime trecere

IN CLASA
(mogretofon cu 2 piste)

130

tea de a se aprecia din exterior,
Aceasta ascultare obiectiva si con-
stienta a propriului sau glas este sa-
lutara, Ea il confrunta pe fiecare cy
greselile sale, Erorile de pronuntare,
deprinderile proaste nu mai sint de-
nuntate prin aprecierea profesorului.
Ele sint descoperite de elevul insusi
si constituie, aproape intotdeauna,
un indemn pentru perfectionare,
Magnetofonul este astfel un instry-
ment al pedagogiei de autocorec-
tare'. Dar nu de la inceput se poate
porni cu inregistrarea. Uneori e peri-
culos sa-i oferi elevului o oglindz so-
nora prea fidela la erori. Acest lucru
I-ar putea speria si instraina.
inregistrarea elevului care citeste,
raspunde la o intrebare sau poartz
un dialog a determinat un nou mod
de a concepe lectia. Ea este acum
axata pe activitatea elevului, pus in
situatia de a lucra efectiv. De la un
inceput empiric, in care elevul era
inregistrat pentru a-si auzi pronuntiz
si modul de a citi intr-o limbz
straina, s-a ajuns treptat la inregis-
trari care urmaresc deliberat atinge-
rea anumitor obiective educationals.

' R. Lefranc, Mijloacele audio-vizuale
slujba invatdmintului, Editura didactica si pe
dagogica, Bucuresti, 1966, p. 220.

Corijare

FIXARE
Repetare

Pistd unicé ) (-
L

Banda magnetica
inregistrata

Raspuns oral

pentru studiul
limbllor straine

=
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Laboratorul
lingvistic

Important este nu ca orice elev sa fie
inregistrat citind oricare paragraf Ci
ca, in functie de nivelul individual
atins, un anumit elev sa citeasca un
anume paragraf. In felul acesta mag-
netofonul il ajuta pe profesor sa ob-
serve mai atent fiecare elev in evolu-
tia sa si-l ajutd pe elev sa fie marto-
rul propriului sau progres scolar.
Dar, in acelasi timp, magnetofonul
poate fi un Aristotel pentru oricé
Alexandru Macedon in sensul ca el
indruma, dialogheazéa , ii lasa timp sa
reflecteze, intreaba pe pupilul sau,
conducindu-i pasii spre desavirsita
cunoastere. Acest lucru se intimpla
insa in laboratoarele lingvistice in
care elevii au posibilitatea nu numai
sa-si corijeze greselile, dar — ceed
ce este mult mai important — sa $l
vorbeasca, sa poarte o conversatle.
inregistrarea cuvintului elevului nu
este lasata la voia intimplarii sau a
textului din carte. Profesorul aduce O
banda ,prefabricata” in caré sint.for-
mulate intrebari si pe care se Inre-

= e ,_,q
’ }

gistreaza apoi raspunsurile elevu-
lui — fie pe o alta pista, fie pe spz-
tiul lasat anume.

Cu casca la ureche si microfonu!
in fata, elevul modern porneste mac-
netofonul, asculta intrebarea, trecs
pe inregistrare, raspunde la intre-
bare, asculta din nou raspunsul coc-
rect, verifica propriul sau raspuns s
continua astfel dialogul cu magneaio-
fonul pina ce, dincolo de operatia d2
minuire a aparatului, mintea sa inre-
gistreaza corect si constient cunos-
tintele necesare.

Dar nu numai in studiul limbilor
straine se poate folosi capacitatea
magnetofonului de a inregistra sune-
tele. In orice activitate scolara care
presupune autocorijare, aceasta cali-
tate a magnetofonului este de nein-
locuit: in efectuarea unui solfegiu
(pentru a se evidentia semitonurile),
in executarea unei partituri muzicale
(pentru a se urmari respectarea no-
telor, semnelor, indicatiilor), in lecti-
ile de lectura de la ciclul primar,
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unde se formeaza deprinderile de Ci-
tire corecta, curenta, expresiva, sau
in lectiile de matematica, dgsn.nate
memorarii tablei inmullirii (prin inre-
gistrarea réspunsuluuu elevqlw 'Ia in-
trebarea de pe banda, apoi prin for-
mularea unor alte intrebari, la care
raspunsul se da in scris) etc.

Exista in scoala multe alte activi-
tati care necesita o inregistrare pe
banda magnetica: repetitiile pentru o
serbare scolara, corijarea pronuntiel
sau a interpretarii, replicile unor per-
soane care nu pot fi aduse mereu la
repetitie etc. De asemenea, inregis-
trarea unor interviuri ori a cuvintului
unor personalitati invitate la o anu-
mita actiune a organizatiei de copii
sau tineret. Nenumarate sint posibili-
tatile profesorilor si elevilor de a va-
lorifica in scop didactic calitatile
magnetofonului, ale acestui aparat
care poate surprinde pe banda mag-
netica un fragment de realitate, clipa
rostirii unui cuvint.

Ca mijloc de a stoca mesaje, mag-
netofonul constituie principala sursa
de materiale sonore pentru lectie. O
emisiune interesanta de radio sau te-
leviziune poate fi imortalizata pe
banda magnetica pentru a fi folosita
— integral sau in fragmente — de
cite ori este nevoie. Profitind de
aceasta proprietate a magnetofonu-
lui de a conserva sunetul, profesorii
au inregistrat piese de teatru din
dramaturgia romana si straina, care
se studiaza in scoala, versuri ale po-
etilor.nostri contemporani in lectura
autorilor, exercitii structurale pentru
limbi straine citite de vorbitori nativi,
operé muzicale in interpretari de
prestigiu, cintece patriotice si revolu-
fionare Precum si cuvintarile conduy-
catorului partidului si statului nostry,
rostite cu ocazia congreselor si con-
ferintelor P.C.R, a celorlaite con-
grese si adunari populare.

_In programul emisjunilor de radio
si televiziune, o rubrica speciala este

destinata scolii: ,Radioscoala” si
Telescoala”. Continutul acestor

emisiuni, foarte variat, dealtfel, con-
stituie o invitatie pentru toti profeso-
rii de a folosi magnetofonul pentru a
retine din zborul efemer al undelor
glasul lui George \Vraca recitind
"Scrisoarea a lll-a", vorbirea do-
moala si sfatoasa a lui Mihail Sadp-
veanu citindu-l pe Creanga, cuvin-
tele lui Stefan cel Mare rostite de vo-
cea tunatoare a lui G. Calboreanu in
piesa ,Apus de soare”, aria lui Fi-
garo in interpretarea celebra a Iui
Nicolae Herlea, cintecul lui Tudor
din oratoriul Ilui Gheorghe Dumi-
trescu, ca 'si atitea alte capodopere
ale culturii romanesti si straine care
ne incinta auzul si ne inalta sufletul.

Gama foarte larga a emisiunilor
destinate finvatamintului mai cu-
prinde si consultatii in sprijinul celor
care se pregatesc pentru diferite
examene si concursuri: treapta |,
treapta a ll-a, bacalaureat, admitere
la facultate. Inregistrarea acestor
emisiuni cu scopul de a le stoca si a
le folosi la timpul oportun reprezinta
o alta modalitate de a utiliza magne-
tofonul in serviciul invatamintului.

Oricare ar fi modul de folosire a
benzilor inregistrate, integrarea lor in
lectie presupune o pregatire minu-
floasa din partea profesorului. In
cele mai multe cazuri, profesorul
este acela care a realizat inregistra-
rea. De aceea el a fiacut-o cu un
anumit scop, tinind seama de parti-
cul_arltétile de virsta ale elevilor, de
Obiectivele urmarite. Integrarea me-
sajului sonor in lectie nu se face fara
O pregatire a elevilor; ei trebuie diri-
jatl sa inteleaga acest mesaj, sa-l de-
codifice, sa si-| insuseasca.

In general, auditia trebuie insotita
de scurte comentarii, profesorul
mentinind comunicarea cu elevii prin
gest, mimica, privire, cuvinte in
$oapta. Dupa auditie vor urma intot-
deauna discutii, dezbateri, analize,
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interpretari, corespunzatoare cu con-
tinutul mesajului. In felul acesta se
valorifica aportul mesajului la imbo-
gatirea cuantgmului do cunostinte si
|a largirea orizontului de cunoastere
al elevilor.

SUNETUL,
LEAGANUL IMAGINATIEI

prelucrarea impresiilor traite, com-
binarea reprezentarilor si configura-
rea lor in forme noi reprezinta o ca-
rateristica a activitatii psihice umane,
nemaiintilnita la alte vietuitoare.
Acest proces psihic de operare cu
imagini mintale, de combinare sau
constructie imagistica denumit ima-
ginatie contribuie la realizarea unor
puternice trairi interioare. Imaginatia
omului il poate determina sa-si re-
prezinte obiecte, fenomene pe care
nu le-a vazut niciodata sau chiar
sa-si inchipuie subiecte care sint nu-
mai rod al experientei sale cognitive
anterioare, transformata in imagini
noi.
in momentul in care asculta un
anumit mesaj sonor, omul intra in
dialog cu acesta. Fire ireale ale sen-
sibilitatii sale duc spre continutul
mesajului, 1l impart si-l incheaga, il
separa si-l unesc, il coboara si-l
inaltd creind o lume ad hoc in care
oameni si sentimente, lumini $i um-
bre se impletesc spre satisfactia as-
cultatorului. Arta de a asculta, ca
orice arta, produce anumite valorl
estetice. A sti sa asculli inseamna
printre altele a sti sa descoperl I
cuvinte ceea ce interlocutorul vrea
sa spuna in realitate, decodificind in-
tregul sistem de semne: nuanie de
intonatie, de debit, de accentuare, de
vocabular. Qrice tinar trebuié invatat
Sa asculte printre rinduri, dupa cum
Citeste printre rinduri, sa reduca uf
Mesaj oral la esential, supunindu-|
Controlului critic, degrevindu-l de in-

MAGNETOFONUL

carcatura sa emotiva sau de prezen-
tarea oratorie. A invala sa asculte
os;t.n.importnrn intrucit, datorita satu-
raiei de sunete si zgomote ale vietii
mmlqne, tinerii pierd usor puterea
de cl!S(:rirruin:xrta, de distingere, de
apreciere. Alaturi de aceasta uceni-
cie a ascultarii, ezista o educatie a
urechii care trebuie facuta, intrucit
ea comanda tot sectorul afectiv al
personalitatii noastre, in opozitie cu
ochiul, organ de observatie si ana-
liza, care comanda mai ales dome-
niul intelectului?,

Psihologii afirma ca in momenty
in care omul vede un obiect, imzg
natia lui nu mai intra in functiune. fi-
ind preocupat sa observe 2cz
obiect. in schimb, sunetul, fiir
,orb“, neavind un contur precis,
ofera omului posibilitatez de 2-i
dimensiunea, forma, culoarez coritz
Bogatia reprezentarilor unui om,
perienta sa cognitiva, foria de z fac=
combinatii din care sa rezulte forms
originale noi 1 ofera cimp larg c=
desfasurare imaginatiei sale. Un m=-
saj sonor literar il face pe ascultaior
sa dea viata personajelor, sa imbracs
in contur real cadrul in care se c=
fasoara actiunea, in limiteie exp=-
rientei sale de viata. De multe ori 17
personaj este atit de clar imaginat =
timpul unei auditii, incit lectura ace-
luiasi text se asociaza adesea ¢
anumita culoare a ochilor, a pan
cu gesturi si miscari simtite, .~
in gind. In acest domeniu imaginatia
se desfasoara totusi in limitele 1m-
puse de existenta unor personaje al
caror glas se aude, ale caror miscarn
se aud, care au dect un contur rea!
si de aceea nu pste prea greu sa n
le inchipuim cum arata.

in domeniul muzicit insa, ! in spe-
cial al muzicli simfonice, emotia ar-
tistica sl satistactia  spirituala dau

oWl

-
=
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-
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=4
-
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1 T. Decaigny, op. cit., p. 158.
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are din sunete me-

ripi imaginatiei ¢ _ ,
i ginat a senti-

lodios combinate creeaza “
mente, pasiuni, dezlantulri, furn
oarbe sau linisti depline, inaltnlqmq.
Aceste stari afective difera de la indi-
vid la individ, ceea ce explica de ce
.in timpul ascultarii unei piese muzi-
cale, acelasi excitant complex sonor
provoaca cele mai felurite imagini la
diferiti ascultatori™. _

in desfasurarea procesului imagi-
nativ, un rol important il au emotiile
si sentimentele. Cercetarile si ,masu-
ratorile facute asupra pulsului, respi-
ratiei, emotivitatii si a impulsurilor
nespecifice in conditiile de imagi-
nare a unor situatii-au demonstrat ca
in actul imaginativ sint implicate nu
numai mecanismele nervoase supe-
rioare corticale, dar si alte sisteme
functionale din organism subordo-
nate creierului (sistemele circulator,
respirator, al formatiilor reticulate
etc.)2,

Desi sunetul solicita imaginatia
mult mai mult decit imaginea, para-

' Psihologie generala, sub redactia Al. Rosca,
Editura didactica si pedagogica, — Bucuresti,
1866, p. 320.

2 |bidem.

doxal este faptul ca prin imaginaﬁe
sunetul se transforma pina la urmg
in imagine. Nu exista nici o fantezie'
o crealie imaginara determinata qe
trairea unei audilii care sa nu aipy
de fapt un profil real in imagina;ia
ascultatorului, un contur precis, ey.
primat prin oameni, gesturi, mediy,
natura etc.

Desi sint multi sustinatorii teorig;
potrivit careia sunetul este o victims
a imaginii, fiind escamotat in aceast;
era iconografica a noastra, totysi
realitatea arata ca sunetul ,adaugsz g
dimensiune noua imaginii: prin
aceasta se desemneaza adevzrzaiz
functie a imaginii care este nu de
exclude sunetul, ci de a-l chemz
intr-o actiune de complementaritaiz
reciproca“l.

Acordindu-i sunetului exact locu!
pe care il are, fara a-l exalta si nici
a-l minimaliza, vom ajunge, cu toti
sla armonizarea judicioasa a terms-
nilor care compun melodia zudiovi-
zuala'?,

\

AUREEAN

-~

et les techniques sonores, Librairis Armanc
Colin, Paris, 1975, p. 17.

2_J. Bubenach, L. Porcher, Le son, in _Lau-
dio-visuel”, Paris. 1974 '

' L. Porcher, B. Blot, J.-F. Le Mouel, L3cols
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RADIOUL-

SIMFONIA UNDELOR

PRIMELE TRANSMISII _
FARA FIR LA DISTANTA

Pina la inventia telefonului (1876)
de catre fizicianul american Alexan-
der Graham Bell, telegraful — sub
diferite forme — era socotit princi-
palul mijloc rapid de transmitere a
stirilor si evenimentelor mai deose-
bite. Introducerea telefonului a in-
semnat posibilitatea de comunicare
in ambele directii, fara a mai fi ne-
voie de un cod anume. Cu toate
acestea atunci cind se vorbeste des-
pre comunicare nu de putine ori te-
lefonul este omis. Sa fie el oare mai
putin important decit alte mijloace
de comunicare? Dimpotriva, cele
peste 400 milioane de telefoane exis-
tente demonstreaza expansiunea te-
lefonului in diferite tari ale lumii, iar
interconectarea retelelor telefonice
nationale au creat cel mai larg sis-
tem de comunicatie integrat cunos-
cut pina in prezent!.

Dar sa revenim la una din preocu-
parile principale ale fizicienilor de la
sfirsitul veacului trecut si anume la
aceea referitoare la studiul fenome-
nelor electromagnetice.

Fizicianul german Heinrich Rudolf
Hertz publica, in anul 1887, lucrarea
.Despre oscilatiile electrice foarte
rapide®, in care arata, pentru prima
data, ca electricitatea se poate trans-
mite si fara conductoare si schiteaza
primele incercari de generare si de-

' Vezi Neagu Udroiu, Gutenberg sau Marco-
ni? Editura Albatros, Bucuresti, 1981, p. 69.

tectare a undelor electromagneticer
cu aparatele numite ,oscilatorul” g
respectiv ,rezonatorul”. In anul ur-
mator (1888), Hertz reuseste sa puna
in evidenta undele electromagnetice,
care au fost denumite unde hertieng,
dupa numele descoperitorului lor.
Curios este faptul ca Hertz nu a in-
trezarit o aplicare practica a undelor
electromagnetice.

Peste citiva ani, fizicianul francez
Edouard Branly a descoperit ca re-
zistenta electrica a pulberii metalice
scade considerabil sub actiunea un-
delor electromagnetice. El reali-
zeaza, in anul 1890, un dispozitiv,
numit coheror (numele este dat in
1894 de sir Oliver Lodge), cu care
pune in evidenta undele electromag-
netice la distante mai mari decit a2
reusit Hertz. Coherorul consta
dintr-o pulbere metalica inchisa
intr-un tub de sticla, in contact cu
doi electrozi metalici. Pulberea, cu 0
asezare dezordonata, are o rezis-
tenta electrica mare; in prezenta unei
unde electromagnetice, pulberea se
rearanja intr-un anumit mod, ceea ¢
producea o0 insemnata micsorare &
rezistentei electrice a coherorului-.
Astfel s-a realizat un aparat foarte
sensibil pentru detectarea undelor
electromagnetice.

Ideea utilizarii practice a undelor
hertiene apartine fizicianului $i elec-

' E. Aisberg, A.B.C. de radio §i televiziune,
Editura tehnica, Bucuresti, 1974, p. 16.
2 Mihai Draganescu, Electronii la lucry, Edi-
tura stiintifica, Bucuresti, 1961, p- 19.
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Alexandr Stepanovici Popov (1859—1906)

trotehnicianului rus Alexandr Stepa-
novici Popov. El a presupus si apoi a
demonstrat posibilitatea folosirii
acestor unde in comunicatii fara fir
la distanta (telegrafia cu fir era cu-
noscuta din anul 1832, iar telefonia
cu fir din anul 1876). Reluind expe-
rientele lui Hertz si folosind cohero-
rul lui Branly, A.S. Popov reuseste sa
obtina, in anul 1894, actionarea unei
sonerii de catre o bobina de induc-
tie intr-o camera vecinal!. Un an mai
tirziu, Popov construieste un re-
Ceptor de semnale radio pentru sem-
nalizarea descarcarilor electrice at-
mosferice, folosind primul antena.
Prezenta descarcarii electrice atmo-
sferice era indicata de o sonerie.
+Aparatul construit de Popov in anul
1895, arata Mihai Draganescu, avea

' Dictionar cronologic al stiinfei §i tehnicii
Universale, Editura stiinifica si enciclopedica.
Bucuresti, 1979, p. 435.

toate elementele necesare unui ra-
dto.recepmr si putea fi foarte bine fo-
losit la receptionarea semnalelor te-
legraficet. La 7 mai 1895, Popov
face primele transmisii de telegrafie
fara fir in fata membrilor Societatii
de Fizica din Petersburg (Lenin-
grad_). In anul urmator (1896), Popov
pregmté in amfiteatrul de fizica al
Universitatii din Petersburg, in fata
membrilor Societatii ruse de fizica si
chimie, receptorul sau imbunatatit,
cu ajutorul caruia realizeaza o trans-
misie radiotelegrafica pe o distanta
de 250 m, ca in anul 1897 sa reali-
zeze 0O transmisie la distanta de
5 km.

Independent de A.S. Popov, fizi-
cianul italian G. Marconi desfasoara
o rodnica activitate in domeniul ra-
diotransmisiilor, care au contribuit |2
dezvoltarea ulterioara a radiotehnicii.

1 Mihai Draganescu, op. cit.,, p. 19.

Guglielmo Marconi (1874—1937)
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El obtine, in anul 1896, primul brevet
de inventie in domeniul transmisiei
electrosemnalelor (brevetul a fost in-
scris in Anglia sub nr. 12 039).
Printr-un dispozitiv emifator si re-
ceptor de unde realizeaza, in anul
1896, prima transmisie de telegrafie
fara fir. Un an mai tirziu (1897), aflat
in Anglia, G. Marconi transmite prin
telegrafie fara fir semnale la distan{a
de 15 km, intre Lavernock Point si
insula Flatholm, iar la 28 martie 1899
reuseste sa stabileasca legatura dea-
supra Canalului Minecii. G. Marconi
transmite un mesaj clar lui E. Branly,
la o distanta de peste 40 km. Doi ani
mai tirziu (12.X11.1901), el a realizat
prima transmisie radiotelegrafica
peste Oceanul Atlantic, la distanta
de peste 4 000 km. Dupa aceasta

data transmisiile devin frecvente.
La inceput, emisiunile radiotele-

grafice se realizau cu ,emitatori cu
scintei“ de tipul celui utilizat de
Hertz, iar receptia se facea cu apa-
rate de tipul celui creat de Popov.
Cu toate perfectionarile aduse gene-
ratoarelor cu scintei, apoi a genera-
toarelor rotative, acestea aveau sa fie
inlocuite cu generatoare net supe-
rioare, odata cu aparitia tubului elec-
tronic. Cu timpul progresa si tehnica

— 1

receptiei undelor electromagnetic
Daca la inceput se utiliza coherorﬁi
pentru detectia undelor electromg
netice, mai tirziu s-a folosit yn d?,’
tector magnetic, apoi unul electrgy;.
tic. Un rol important I-a avut detar.
torul cu cristal (la inceput de galer;;)
inventat, in anul 1901, de K.F.Bry,,
apoi dioda — primul tub electrgy;.
modern — inventata in 1904 de ;.
cianul englez sir John Ambrose ..
ming, care a inlocuit coherorul, s,
descoperirea triodei (tub electrgni-
cu trei electrozi), in anul 1906, da
catre inginerul american Lee De Fr.
rest a facut posibila crearea radiogd..
fuziunii moderne.

Evolutia lampii de radio spre miniaturizars
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APARITIA UNUI NOU MIJLoC
OF COMUNICARE “-OC

Experimentele facute |a inceputul
veacului nostru au dovedit pe deplin
posibilitatea difuzarii muzicii si a cy-
vintului la distante destul de mari
Cu toate aceste rezultate pozitive
desfasurarea primului razboi mondial
intirzie aplicarea si dezvoltarea expe-
rientelor in domeniul radiofoniei.

Epoca radioului incepe odata cu
crearea unui sistem de emisiuni ra-
diofonice pentru public, adica cu
realizarea radiodifuziunii. Ea a fost
insa conditionata de inventia unei
triode de mare putere, pentru a fi
utilizata la emitatorii de radio.

Realizarea triodei de mare putere
apartine savantului sovietic M.A.
Bonci-Bruevici. In anul 1919 el con-
struieste in laboratoarele din Nij-
ni-Novgorod (azi orasul Maxim
Gorki) o trioda de mare putere
(25 kw), cu anod de cupru racit cu
apa. In acelasi an se transmit emi-
siuni vorbite de la Nijni-Novgorod. In
aceleasi laboratoare, sub conduce-
rea lui M.A. Bonci-Bruevici, se
proiecteaza si se construieste, la
Moscova, prin statie de radioemisie
de mare putere.

V.l. Lenin a acordat o deosebita
atentie radiofoniei, numind-o ,gazeta
fara hirtie si fara fir. inca din timpul
Marii Revolutii Socialiste din Octom-
brie s-a folosit radioul ca mijloc de
raspindire a ideilor revolutiei si cul-
turii in rindul maselor muncitoare.
Cu toate ca situatia economica a {a-
fl era destul de grea, V.l. Lenin pro-
Punea ,si se adopte o hotarire Ccu
Privire |3 alocarea, peste prevederilfa
Ugetare, ca o masura extraordinara,
;e““ei sume de 100 000 ruble aur,

Ntru organizarea lucrarilor la labo-

ratOrul . . o o-
rod" de radio din Nijni-Novg

1
Xél' Lenin, Despre cuftura si artd, ESPLA
uresti, 1977, p. 542,

o RADIOUL
: 'Tot In-anul 1919 se experimen-
1@aza in Statele Unite o stafie, care
NCepe sa transmita permanent din

.1920 La inceputul deceniului trei se
'naugureaza, in mai multe tari, radio-
difuziunea, Programe regulate se di-
fuzeaza dupa cum urmeaza: din 1922
la Paris si Londra, din 1923 in Ger-
mania, Austria, Belgia, Olanda, Nor-
vegia, Finlanda, Cehoslovacia, din
1924 in Australia, Spania, Italia, Sue-
dia, Africa de Sud, iar din 1925 in
Ungaria, Polonia si Japonia.

Radioul devine treptat, la scarz
mondiala, cel mai raspindit mijloc de
comunicare in masa. Posturile de ra-
dio emisie, ca si radioreceptoarele,
se inmultesc cu fiecare an. Din da-
tele statistice UNESCO aflam, de
exemplu, ca in anul 1964 existau pe
glob 16 100 posturi de radio emisie,
ca in anul 1977 numarul acestora sa
creasca la 28 000. Radioreceptoarele
au crescut si ele de la 180 milioane
in anul 1950 la 1058 milioane in
1977. Astazi se apreciaza ca ar exista
un radioreceptor la patru locuitori ai
planetei noastre. Desigur, radioul
predomina in unele tari dezvoltate’,
unde s-a ajuns la mai mult de un
aparat de persoana (exemplu: in
1975 in S.U.A. existau 1 882 aparate
la 1 000 de locuitori, in Canada 1 011
etc.). In schimb, in India, in anul
1976, reveneau 24 abonamente de
radio si radioficare la 1 000 de locui-
tori, in Egipt 138, in Portugalia 181,
in Algeria 173 etc. Asadar, cu toate
ca radioul ca mijloc de informare se
poate adresa intregii lumi, fiind si
economic, portiuni insemnate din
suprafata Pamintului nu beneficiaza
inca de undele radiofonice.

Cind si cum a inceput radiofonia
in Romania? ,La noi, scria profeso-
rul Dragomir Hurmuzescu, in noiem-
brie 1939, primele receptiuni au fost

1 Vezi Anuarul Statistic al Republicii Socia-
liste Romaénia, Directia Centrala de Statistica,

Bucuresti, 1980, p. 689.
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realizate cu mijloace experimentale
si prin personalul sectiunilor de ra-
diotelegrafie ale Institutului Electro-
tehnic Universitar. In anexele labora-
torului sau (foste grajduri) din str.
Victor Emmanuel, s-au facut primele
demonstralii de ascultare a unor
posturi straine, cel din Viena fiind
cel mai bine auzit la Bucuresti in
acea epoca. La sedintele acestea ve-
nea multimea curiosilor pentru a se
convinge de minunea de a asculta
muzica si cuvintul, aduse prin vaz-
duh, de undele electromagnetice, din
tari departate la mii de kilometri. Si
lumea curioasa, doritoare de a cu-
noaste acest mister, era atit de nu-
meroasa, incit umplea nu numai
sala, dar chiar si curtea din fata la-
boratorului in serile destinate sedin-
telor de receptie”!. La finele anului
1924 primul post de receptie asigura
auditii publice. Pasul urmator in-
semna trecerea de la auditii la emisii.
Prima transmisie a avut loc in vara
anului 1925, cu prilejul Lunii Bucu-
restiului.

Oamenii de stiinta din tara noastra
incep sa sustina, prin diferite publi-
catii, necesitatea introducerii radio-
foniei in Romania. Aceste inceputuri
individuale capata o forma organi-
zata prin constituirea, in 1925 a
~Asociatiei Prietenilor Radiofoniei*,
care isi propune sa accelereze for-
marea Societatii de difuziune si sa
largeasca numarul radioamatorilor.
Asociatia tine conferinte saptami-
nale, infiinteaza un radio-club si or-
gan_i;eazé de doua ori pe saptamina
— JOI si simbata — la ora 21,30, au-
ditii radiofonice experimentale®.
~Ca urmare a numeroaselor confe-
rinte publice cu caracter radiofonic,

' Dragomir Hurmuzescu, inceputurile Radio-
difuziunii Romane, in: ~Radio-Adevarul”, By-
curesti, nr. 583/1939.

2 .Pavel Cimpeanu, Radio, Televiziune, Public,
Sinteze sociologice, Editura stiintifica, Bucu-
resti, 1972, p. 10.

—_—

finute in mai multe localitati din tar,
in septembrie 1925 a fost adoptat
.Legea pentru instalarea si folq.
sinta stafiunilor radioelectrice". prip
aceasta lege se reglementa drepty,
de audifie si se preconiza infiintares
Societatii de difuziune radiotelefq.
nica din Romania, dar lipsa de fon.-
duri a intirziat aplicarea acestei pre.
vederi din lege. Fara a exista o so-
cietate de radiodifuziune, Asociatia
Prietenii Radiotelefoniei, in colabo-
rare cu Institutul Electrotehnic Uni-
versitar, isi asuma transmiterea unor
programe periodice intre anii 1926 s;
1927. Din anul 1927 incepe sa func-
tioneze al doilea emitator, adica cel
pe unde scurte. In acelasi an s-au
realizat primele comunicari radiofo-
nice cu America, ,transmisiunile pla-
cilor de gramofon prin doza electro-
magnetica fiind auzite clar la Boston,
in America de Nord"!.

In ianuarie 1928 ia nastere Socie-
tatea de difuziune radiotelefonica din
Romania a carei activitate legala in-
cepe din luna martie. Si astfel la
1 noiembrie 1928 — joi ora 17,00 —
se inaugureaza postul national de ra-
dio. La inaugurarea acestui post,
profesorul Dragomir Hurmuzescu
sublinia intre altele — menirea aces-
tui nou mijloc de comunicare: ,sa nu
se creada ca radiofonia este o ches-
tiune numai de distractie. Radiofonia
este de o mare importanta sociala.
cu mult mai mare decit teatrul pen-
tru raspindirea culturii si pentru uni-
ficarea sufletelor, caci se poate
adresa la o lume intreaga, patrun-
zind in coliba cea mai razleata a sa-
teanului. In curind va deveni criteriu
de judecata a dezvoltarii unui po-
por*?,

_ Urmarind evolutia radiodifuziunii
In tara noastra constatam ca in anul
1930 erau 60 000 de abonamente ra-

' Cl. Victor Craciun, Scena undelor, p. 22.
¢ ,Radio si Radiofonia", nr. 7/1928.
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dio, ia}r in anul 1938 numary| aces-
tora ajunsese la 252 000. in anii con-
structiei socialiste a crescut conside-
rabil numarul abonamentelor la radio
si radioficare, care a ajuns in any|
1979 la 3 195 000. Fata de 2 stalii de
emisie in 1938 posturile centrale dis-
pun astazi de 83 de statii emitatoare,
concomitent functionind cinci sty-
diouri teritoriale: Cluj, Craiova, lasi
Timisoara si Tirgu Mures. Pe timpui
verii functioneaza un post de radio la
Mamaia: Radio-vacantfa. Puterea de
penetratie a radioului a sporit consi-
derabil; el a devenit o prezenta pe
intreg teritoriul patriei.

VOCATIA CULTURAL-
EDUCATIVA
A RADIOULUI

Inventia radioului a permis ca vo-
cea omului si muzica sa strabata
pentru prima data eterul cu o viteza
uluitoare, iar noi, fara a parasi locu-
inta, s& auzim ce se petrece pe Terra
sau chiar in Cosmos. De la incepvutv,
radiofonia a stirnit un entuziasm fara
precedent nu numai pentru ca se in-

registra un nou triumf al stiintei si -

tehnicii, ci mai ales pentru posibilita-
tea de a arunca punti in imensit_atﬁea
vazduhului, suprimind spatiul st In-
vingind timpul, in scopul difuzaril
culturii si a principalelor stiri si eve-
nimente internationale.

Nu au lipsit nici scepticii care au
pus la indoiala capacitatea cultq-
ral-educativa a radioului; unii teoreti-
cieni occidentali s-au grabit sa
afirme ca aparitia radioului ar refine
ascultatorii sai de la lectura cartll, de
la vizionarea spectacolelor teatrale,
de la audierea in sala a concertelor,
sau de |a vizitarea expozitiilor; allil
au mers mai departe, prevestind sfir-
situl ,galaxiei Gutenberg". Nu au lip-
Sit nici aprecierile asupra efectelor
radioului. Omul dependent de emi-

::L;lmlo de radi‘o, de exemplu, este
al putin creativ, afla multe, dar stie
$t intelege putine etc. Dincolo de
unele limite (emisiunile sint efemere,
apar si dispar la ore fixe, comunica-
rea‘so face intr-un singur sens etc.),
radioul isi exprima plenar potentele
ca mijloc modern de comunicare in
mas_é, ca factor de cultura si de ce
nu Ipostaza de pastrator si tezauriza-
tor de cultura. Inca de la inceputurile
sale radioul nu a indepartat,” ci 2
apropiat literatura, teatrul, muzica
etc. de preocuparile si dorintele ra-
dioascultatorilor, iar galaxia Guten-
berg si galaxia Marconi se 2fiz
intr-un raport evident de comple-
mentaritate.

La inceput toate radiodifuziunile
au transmis programe informative,
conferinte culturale si foarte muitz
muzica. Mai tirziu, a venit si revelatia
teatrului la microfon. Preluind, din

“primii ani, tot ce era valoros in pro-

gramele experimentate de alte pos-
turi europene, Radiodifuziunea ro-
mana a devenit treptat un factor
complex de cultura.
Radiodifuziunea romana prezintz o
anumita particularitate fata de alte
radiodifuziuni constind in aceea ca,
inca de la inceput, alaturi de savanti
si ingineri, s-au aflat scriitori, istorici,
publicisti, profesori si alti oameni de
cultura. Acesti oameni de cultura s
artd au imprimat radiodifuziunii ro-
mane virtuti cultural-educative. Ea
a devenit in anii constructiei socia-
liste un adevarat focar de cultura
Pornind de la convingerea marturi-
sita ca radioul poate fi un mijloc de
informare si de difuzare a culturii, de
stimulare a gustului public pentru li-
teratura si arta, foarte multi scriitori
au devenit colaboratori ai emisiunilor
de radio. .Inca de la inceputurile
sale, scrie M. Beniuc, postul de radi-
oemisiune romaneasca a constituit
un centru de atractie pentru scriitori.
lar literatura $i arta aveau numai de
cistigat pasind pe acest drum, ca si
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arta si artistii in general, nu mai pu-
tin decit stiinta si oamenii de stiin-
ta".

Vorbind de vocatia culturala a ra-
dioului, se cuvine sa amintim ca ea a
fost intretinuta si stimulata, in anii de
pionierat, de savanti, scriitori, oa-
meni de arta ca: Dragomir Hurmu-
zescu, Dimitrie Gusti, Liviu Re-
breanu, Tudor Vianu, [.Al. Brates-
cu-Voinesti, Mihail Jora, Mihai Ralea,
Adrian Maniu, Vasile Voiculescu, Ho-
ria Furtuna, Gh.D. Mugur, Victor lon
Popa, Emanoil Bucuta, Alfred Ales-
sandrescu, Constantin Bobescu s.a.,
care fie ca s-au aflat in conducerea
institutiei, fie ca au lucrat direct in
diferite sectoare ale radiodifuziunii2.
Acest fapt a condus ca inca din pri-
mii ani ai radioului sa fie initiate o
serie de emisiuni la care au fost
atrase personalitati ca: Nicolae
lorga, C. Radulescu-Motru, S. Me-
hedinti, M. Dragomirescu, N. Carto-
jan, E. Lovinescu, G. Oprescu,
C. Kiritescu, C.C. Giurescu, M. Sa-
doveanu, Gala Galaction, Cezar Pe-
trescu s.a. .

in anul 1930 a fost infiintata Uni-
versitatea Radio, una dintre cele mai
prestigioase emisiuni care, prin di-
versitatea domeniilor abordate si
prin calitatea conferintelor, a consti-
tuit pentru ascultatori o sursa de cu-
noastere si instruire. Tot in anul
1930, se constituie Radiofonia sco-
lara, tara noastra aflindu-se astfel
printre primele tari care au vazut in
radiofonie un sprijin pentru scoala.
Cu toate ca dotarea tehnica era
slaba, totusi in programele postului
national de radio erau incluse spec-
tacole de teatru sustinute de cei mai
buni actori si denumite inca din anul

' Mihai Beniuc, O ipostaza a scrisului meu, in
volumul Revista literara radio, 1966—1976,
Bucuresti, p. 19.

2 lulius Tundrea, Inscriptii pe o banda de
magnetofon, Editura Eminescu Bucuresti,

1979, pp. 11—12.

1929, Teatrul radiofonic, asa cum i
se- spune si astazi',

La o privire cit de fugitiva asuprg
programelor de radio nu pot si py,
ne relina atentia citeva din rubricjle
permanente ale radioului sustinyte
de scriitori si oameni de arta: Cro.
nica literara (Perpessicius), Cronica
muzicala (C. Brailoiu), Cronica eve.
nimentelor saptaminii (Tudor Teodq-
rescu-Braniste), Cronica modei (Ty.
dor Arghezi). Aceste rubrici ca s
toate emisiunile radio in general zy
constituit un teren fertil de afirmare
a numerosi creatori Si personalitzti
muzicale de frunte. Numeroase [u-
crari literare, piese de teatru, creatii
muzicale, reportaje etc. difuzate prin
radio au Iimbogatit cultura romaz-
neasca.

Dimitrie Gusti, intemeietorul scolii
de sociologie, arata ca ,Radiofoniz
fiind cel mai puternic si instantansu

‘mijloc de a propaga o idee, o opinie,

un eveniment, o descoperire, ©
opera muzicala, pune in valoare pa-
trimoniul intelectual si artistic al na-
tiei si formeaza cea mai vasta si mai
vie scoala unica nationala“2. Intr-un
articol scris in anul 1926, George
Enescu aprecia ca radiodifuziunea
va produce — ceea ce s-a si intim-
plat — ,o0 adevarata revolutie in mu-
zica cum nimeni din noi n-ar fi cute-
zat cindva sa prevada“s.

Nazuinta multor oameni de stiinta.
cultura si arta de a avea o radiodi-
fuziune pentru toti nu a devenit ©
realitate in regimul trecut. Statul nu
dovedea un interes deosebit pentru
dezvoltarea bazei materiale a radio-

~foniei dupa cum nici programele di-

fuzate nu erau intotdeauna in con-
cordanta cu cerintele de ordin cultu-

' Vezi lulius Tundrea, op. cit, p. 12

? Dimitrie  Gusti, Menirea radiofoniei roma-
nesti, in ,Radio si Radiofonia”, Bucuresti, nr.
77, 1930.

4 George Enescu, Muzica si Radiodifuziunea,
in , Radiodifuziunea” Bucuresti, nr. 2 1926.
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ral ale ascultatorilor emisiunilor de
radio. Multe conferinte erau patrunse
de conceptii retrograde,
straine de aspiratiile si profilul spiri-
tual al poporului nostru. Dar cea mai
intunecata perioada din existen{a ra-
dioului a inceput odata cu instaura-
rea dictaturii militare fasciste; radioul

a devenit un organ al propagandei
celei mai reactionare’.

Comunicatul din seara zilei de 23
August 1944 vestea intreaga natiune
romana despre rasturnarea dictaturii
militare fasciste, intoarcerea armelor
impotriva- Germaniei hitleriste si ala-
turarea Romaniei cu intregul ei po-
tential militar si economic la lupta
coalitiei antifasciste.

in anii constructiei socialiste, ra-
dioul are un rol important in sistemul
institutiilor cultural-educative. Nu
exageram cind afirmam ca in cultura
contemporana este incorporata si
contributia radioului la imbogatirea
tezaurului spiritual al umanitatii.
Realitatile noi ale patriei noastre, oa-
meni si fapte semnificative pentru
profilul etic si spiritual al constructo-
rilor societatii socialiste si-au aflat sl
isi afla oglindirea intr-un numar
mare de emisiuni radiofonice. Din
initiativa Radiodifuziunii au fost
scrise o serie de lucrari a caror tra-
satura distinctiva este caracterul lor
militant, patriotic Si educativ. Este
vorba de scenarii teatrale, poeme,
scrieri in proza, reportaje, eseurl,
creatii muzicale. In acest caz, radioul
se afla in ipostaza de creator 3l sti-
mulator de cultura, functie care, po-
trivit prevederilor Programului ideo-
logic al partidului, a cunoscut 0 pu-
ternica dezvoltare in ultimii an'- In
acelasi timp, radioul devine un parti-
Cipant tot mai activ la schimbul in-
ternational de valori spirituale. .

Radioul tinde sa devina tot md
Mult o marturie de inalta valoare ar

1 luliyg Tundrea, op. cit., P. 17.

mistice,

tistica si educativa a sentimentelor
Co.n!nmpomnilor nostri, o marturie a
spiritului - revolutionar, a patosului
constructiv al poporului nostru. Pe
||ngn' sporirea  rolului  educativ - al
emisiunilor de radio, se poate vorbi
dfagpre o racordare tot mai responsa-
bll.a si mai complexa a acestora |a
exigentele documentelor de partid,
la cerintele de ordin spiritual al so-
cietatii noastre. De aici, actualitatez
lor, interesul cu care radioascultato-
rii le urmaresc zilnic.

ENCICLOPEDIA
COTIDIANA

Au fost perioade in istorie cind s-2
crezut ca o lucrare constituie suma
cunostintelor vremii. Asa au fost ves-
titele tratate de logica, politica, isto-
rie naturala si fizica ale lui Aristotel,
celebra ,Livre du Trésor" a lui Bru-
netto Latini, uimitoarea Enciclope-
die, realizata in secolul al XVlli-leza
sub conducerea lui Diderot. De Iz
aceasta prima lucrare enciclopedica.
s-a trecut in secolul al XIX-lea si al
XX-lea la intocmirea unor uriass en-
ciclopedii in diferite tari: enciclope-
dia franceza (31 volume), britanica
(24 volume), italiana (37 volums).
americana (30 volume), hispano-a-
mericana (80 volume), sovietica (30
volume). Fiecare din ele incearca sa
fie 0 summa summarum. Dar pentru
cit timp?

in zilele noastre, cind revolutia sti-
intifico-tehnica isi face simtitg.pre-
zenta in orice domeniu de actwn;atg.
cind tumultul descoperirilor stiinti-
fice modifica i revolutioneaza datele
existente, incercarea de a aduna
intr-o singura lucrare toate cunostiq-
{ele acumulate de omenire este di-
nainte sortita esecului. Chiar a doua
7i dupa ce ar apareé O astfel de lu-

crare, ea ar fi depasita.
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Mass-mediile sint acum sursa de
informatii cea mai rapida si mai ge-
nerala. Dintre ele, radioul isi face un
merit de a lansa zilnic in eter zeci si
sute de stiri din toate domeniile.

Vastitatea problematicii abordate,
varietatea si diversitatea stirilor, con-
tactul nemijlocit cu Omul, posibilita-
tea de a transmite cunostinte fara a
fi nevoie de un cadru anume, de a se
adresa unei mase eterogene, fara a
pretinde o discriminare, de a satis-
face cerintele si gusturile tuturor,
fara a se limita la anumite virste,
toate acestea fac ca radioul sa fie o
adevarata enciclopedie cotidiana.
Domeniile cele mai diferite, cunos-
tintele cele mai variate, noutatile cele
mai diverse constituie dovada erudi-
tiei universale a emisiunii radio.

Mai mult decit o enciclopedie
dintr-o biblioteca, folosita numai de
unii cititori, emisiunea radio e o en-
ciclopedie pentru toti, ecoul interior
al lumii exterioare. In ea isi gasesc
locul programe pentru diferite virste,
profesii, calificari, ocupatii, preocu-
pari, interese, sensibilitati, inclinatii,
gusturi, dorinte, capricii chiar. Ca-
racterul enciclopedic al emisiunilor
radio 11 demonstreaza si O scurta
analiza a unui program-radio (din
care spicuim numai citeva titluri de
emisiuni cu caracter permanent):
Antena tineretului, Radiomagazinul
femeilor, Microfonul pionierilor, Cro-
nica ideilor, Mari compozitori, Mari
interpreti, Curier tehnico-stiintific,
Miorita — revista de etnografie si
folclor, Litera si spiritul legii, Univer-
sitatea Radio, Sfatul medicului, Ar-
hive sonore, Studioul politico-ideolo-
gic, Cursuri de limbi straine, Oda
limbii romane etc.

Fiecare emisiune isi are ziua si ora
sa, dupa cum fiecare ascultator isi

are emisiunile sale. In zilele si orele
stiute, simpla apasare pe butonul de
porni(e al radioului, il aduce pe fie-
care in contact ca universul sau de

—

preocupari s_i pasiuni. Ca un Priet
nevazut, radioul e gata sa-j Satis;a:?
dorintele spirituale si sa-j tmz,_,,,_;j‘
noi impulsuri de viitor, e
in fata unui mozaic de qusty .
trebuinte pe care-l prezinta 3%,}“;’
torii, radioul a stiut sa gaseasc; hrr
bajul comun exprimat prin cyyi
muzica si (eventual) sunete specit,.,
unui anumit decor sonor. Dictine.
si elocutiunea, claritatea si sirng "
tea, naturaletea si farmecul glzs
unui crainic ating adesea cozrdz
unei harpe a sensibilitatii umans, ‘.
cind-0 sa sune in acord cu inten‘z
organizatorilor emisiunilor radic.

WO

RADIOUL IN SCOALA:
NECESITATE
SAU DIVERTISMENT?

—~,rs

Tara noastra se numarz pri
primele tari din lume in cars
manifestat preocupari pentru ul’
rea radiofoniei in sprijinul scolii. L
scurt timp de la inaugurarea posiu's
national de radiofonie s-au organiza:
si emisiuni de radiofonie pentrt
scoli. Rostind cuvintul introductiv
calitate de presedinte al Socielal
roméane de radiodifuziune, Dimitr?
-Gusti aprecia ca prin radiofonia $32-
lara se pune in mina scolii romaneast
o noua metoda pedagogica NS
pind din anul 1930 s-au organizdt
.programe sub forma a doua mari <5
cluri de conferinte: pentru clasele in-
!erio_am si pentru cele superioare §
impartite pe subiecte si pe mai muite
emisiuni succesive, la care vor fi in-
vitali sa vorbeasca personalitati frun-
tage ale culturii tarii*!. Prin aceste
emisiuni se urmarea informarea tiné-
rilor cu noutali din diferite domenil

' Dimitrie Gusti, Scrieri pedagogice, Editura

gi“g“:”c“ $i pedagogica, Bucuresti, 1973, P

Scanat cu CamScanner


https://v3.camscanner.com/user/download

145

de activitate, alaturi de emisiunile
edeC.atl\{e sl cultural-artistice. Acest(;,
em!SI_um' aveau o mare valoare edu-
cativa $l urmareau trezirea interesy-
lui pentru cultura, despre care |i se
vorbea elevilor in orele de curs obis-
nuite. Dimitrie Gusti aprecia, de ase-
menea, ca radiofonia scolara va crea
o noua pedagogie prin colaborarea
vie a elevilor si profesorilor recep-
tori, cu postul emitator.

In perioada postbelica emisiunile
de radio au fost reluate si organizate
conform noilor programe scolare, in
special pentru disciplinele fondate
pe expresia orala, deoarece mesajul
audio dispune de virtuti pedagogice
specifice. Desigur, patrunderea ra-
dioului in scoala s-a facut, de obicei,
prin cabinetul directorului. Abia
dupa ce s-a constatat ca in afara de
muzica si stiri, radioul poate fi util in
invatamint si cu alte emisiuni — din-
tre care unele strict scolare — abia
atunci radioul a iesit pe culoare (prin
difuzoare) si, in fine, a patruns in
clase. Odata ajuns acolo, s-a nascut
intrebarea: necesitate sau divertis-
ment?

Rostul radioului in scoala este de-
terminat de specificul anumitor dis-
cipline de invatamint pentru care cu-
vintul sau muzica reprezinta o hrana
permanenta. Disciplinele care se ba-
zeaza pe lucrari practice, pe calcul,
care solicita activitatea independenta
a elevilor sau pe grupe, care nece-
sita analiza unui material iconografic
sau ilustrativ nu prea folosesc apor-
tul radioului decit pentru largirea ori-
zontului de cunostinte al elevilor
Prevazut de programele scolare.

Radioul, care imparateste lumea
uzului constituie insa pentru limba
3 literatura romana, pentru muzica,
limbi straine si chiar pentru istorie,
geogfaﬁe o inepuizabila sursa de
i"r:;?ga]e sonore cu puternic continut

rmativ si formativ.

RADIOUL

e —

Apelind |a Fonoteca de aur, acel
muzeu sonor al radioului, profesorii
de limba romana fac sa patrunda in
clasa vocea poetilor, scriitorilor, dra-
maturgilor, pentru a imprima si mai
bine cu ,prezenta” lor, sensul mesa-
jL'JllJi literar care le este propriu. Emi-
siunile de teatru radiofonic, de anto-
logie lirica, cele care prezinta mo-
mente din istoria literaturii rormane,
constituie doar citeva cai prin care
radioul isi face drum in orele de lite-
ratura. Ele sint mult mai multe si
apar necontenit.

Pentru educatia muzicala a elevilor
radioul este un ghid si un depozitar
de valori nepieritoare care ofera tu-
turor posibilitatea de a cunoaste
mari compozitori, mari interpreti,
cele mai valoroase opere ale muzicii
romanesti si universale, precum si
scoala interpretativa romaneasca, in-
strumentele muzicale, formele muzi-
cale de .compozitie, istoria muzicii
prin intermediul unor ilustratii so-
nore.

O lectie de istorie nu este numai o
insumare de date si argumente stiin-
tifice, ea devine un manunchi de
fapte in care pulseaza viata oameni-
lor daca se foloseste un fragment

- adecvat dintr-o emisiune radiofonica

fie pentru a evoca momente din me-
moria pamintului romanesc, fie pen-
tru a pune in evidenta oameni &
fapte ale actualitatii noastre socia-
liste, ori pentru a intari cu cintece §i
marsuri muncitoresti evenimentele
studiate.

Interesante calatorii geografice pe
calea undelor se pot face ca sa ne
cunoastem patria, prilej de a poposi
in diferite zone ale tarii si a le cu-
noaste specificul.

Unele dintre aceste emisiuni sint
concepute pentru a fi receptionate
chiar in timpul lectiilor cu respecta-
rea unor cerinte de ordin psihopeda-
gogic: pregatirea prealabila a elevilor
pentru ascultare; trezirea atentiei; as-
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cultarea emisiunii intr-o incapere cit
mai linistita, ferita de zgomote; evita-
rea unor interventii orale; valorifica-
rea ad-hoc a continutului emisiunii.
Din aceasta ,combinare a celor doua
eforturi convergente, acela al radiou-
lui in privinta emiterii si acela al edu-
catorului in privinta receptiei se va
naste si se va dezvolta disciplina de
a asculta, care va deveni unul din
factorii educarii scolare a atentiei".

Intr-adevar, problema cea mai im-
portanta in timpul audierii unei emi-
siuni radio in clasa este mentinerea
atentiei elevilor atit de mult obisnuiti
,8a vada" si atit de putin deprinsi ,sa
asculte”.

In afara emisiunilor de ,Radiote-
lescoala®, care sint destinate in ge-
neral audierii in cadrul orelor de
curs, exista numeroase alte emisiuni
care sint folosite in scopuri instruc-
tiv-educative.

Analizata atent, emisiunea radiofo-
nica are merite, dar si limite. Ea be-
neficiaza intotdeauna de o inregis-
trare de calitate, are avantajul de a
prezenta probleme de stricta actuali-
tate, care se pot transmite chiar con-
comitent cu desfasurarea evenimen-
telor. Dar impune un orar care nu in-
totdeauna poate fi respectat in scoli.
Radioul ,este un partener care nu
apare la intilnire, decit la ore fixe"?,
si care, putem adauga, dispare la ore
fixe. Emisiunea radiofonica este efe-
mera, ireversibila si lipsita de posibi-
litatea de vizualizare. Aceste limite
sint insa mult atenuate prin existenta
altor mijloace audiovizuale. In multe
scoli exista grupuri de elevi care in-
registreaza pe banda de magnetofon
emisiunile radio pentru diferite disci-
pline; continutul lor nu s-a pierdut
astfel in zarea undelor, ci s-a mate-

' Clausse Roger, L'éducatori par la radio,
UNESCO, Paris, 1949, p. 35
? Robert Lefranc, op. cit.,, p. 171,

— %
rializat intr-o astfel de bandz (y:1:
la lectie. nda utilizay,
De asemenea, multe emisiyn 8j
urmarite de elevi in afara scoljj pngt
tru a-si completa si imbogati cyp,..
tintele. Altele sint ascultate in .
obligatoriu, la indicatia profesory|y;
urmind ca in lectia urmatoare 55 .,
faca apel la continutul lor. ’
S-a incercat si 0 solutie pentyy, 4
oferi emisiunii radiofonice un SUpG
vizual: a aparut astfel radioviziune,
Raspindita in diverse tari ale |ym;i
mai ales in Europa occidentalz rs.
dioviziunea este indeosebi folositz
Franta unde a aparut in 1960. Cor-

-stind din transmiterea prin interme-

diul radioului a unui comentzariy
adecvat diapozitivelor care existz in
scoli, radioviziunea se adresezzz stu-
diului acelor discipline la care, p
linga imaginite care introduc in ci
reprezentarile obiectelor, persozns-
lor sau fenomenelor pe care elevii nu
au posibilitatea sa le observe diract,
este necesar si un climat afectiv,
prielnic innobilarii spirituale. D=
aceea, emisiunile de radioviziuns
sint concepute pentru istorie, arti
geografie, instructie civica.

In tara noastra, emisiuni de radic-
viziune au fost transmise in anu!
scolar 1974/1975 pentru studiul isto-
riei Romaniei la care exista un fond
bogat de diapozitive in scoli. Emisiu-
nile de radioviziune au fost realiza®
Cu un dublu scop: de a transmite un
comentariu care sa dea viala imagi-
nii printr-un limbaj sonor adecvat §
de a oferi profesorilor posibilitated
de a-si constitui singuri o fonotecd
Comentariul pentru radioviziune $§¢€
deosebea de acela pe care orice pro-
fesor putea sa-l faca pentru imagi-
nile din seturile de diapozitive. Deo-
sebirea provenea de la faptul ca s€
puneau in valoare toate resursele
unqi inregistrari radiofonice de bund
calitate, in care ilustratia muzicala $!
tensiunea dramatica a unor eveni
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mente sau. bucuria unei izbinzi se
imbinau in mod armonios pentru a-|
sensibiliza pe elev, a crea un cadry
emotional prielnic trairii marilor mo-
mente ale istoriei patriei.

Un citat dintr-un cronicar il purta
pe elev in taina vremii, cu vorba sfa-
toasa. O imagine il facea sa vada o
nepieritoare urma si cu ochii mintii
sa-i dea viata. Sunetele unej melodii,
in acord cu vorba si fapta vremii am-
plificau sentimentele lirice si epice,
creind o atmosfera de puternica
traire. Este cunoscut faptul ca infor-
matia se inregistreaza mai usor dacéa
se face apel si la afectivitate. Psiho-
logul Stanley Hall spunea ca intelec-
tul nu este decit o picatura de apa in
marea emotiilor.

Privite laolalta, aceste incercari de
a prinde din zbor emisiunea radiofo-
nica si de a o opriin loc pe o banda
de magnetofon reprezinta o forma
de a lungi viata unei efemeride.

FONOTECA DE AUR,
TEZAUR AL CULTURII

NATIONALE

intre numeroasele realizari ale se-
colului nostru se inscrie §i banda
magnetica a carei aparitie a facut ca
emisiunile de radio sa nu mai fie efe-
mere, ci sa capete dimensiunea du-
rabilitatii, Asemenea unei bibliotecl,
diateci, discoteci sau filmoteci exista
Posibilitatea inregistrarii, multiplicarii
Si difuzarii cuvintului si muzicil.

Radiodifuziunea romana poseda O
bogata si frumoasa arhiva sonora
care poarta un titlu-metafora semni-
ficativ: Fonoteca de aur, un adevaral
t“"‘Zi}ur al culturii nationale. Aceasla
?52“’? sonora e'vid'entiaza una din
tratt")tllle_ radioului si anume, de pas-

ator si tezaurizator de cultura. Inré-
Uistrarile pe banda magnetica din fo-
Noteca radiodifuziunii sint o dovada

———————

RADIOUL

graitoare a marilor posibilitati  de
care dispun mijloacele moderne de
stocare, consarvare si transmitere a
sunetelor. Ele pot fi considerate, pe
buna dreptate, memoria vie a culturii
$i _artei nationale si universale.

In Fonoteca de aur se afla nurme-
roase inregistrari care cuprind lu-
crari literare, spectacole teatrale, re-
citaluri de poezie, evocari, amintiri,
marturisiri de creatie'. De asemenea,
exista un fond bogat de inregistrari
cu caracter social, expresie a partici-
parii oamenilor de cultura la con-
structia socialista. in fonoteca se
pastreaza marile voci ale culturii si
artei romanesti, acele voci care tre-
buie sa ramina gravate pentru tot-
deauna in constiinta tuturor genera-
tiilor. In aceasta arhiva sonora trecu-
tul se intilneste cu prezentul, are loc
un permanent. dialog al marilor per-
sonalitati disparute cu cei vii; ea esie
aceea care pastreaza legatura dintre
trecut si actualitate si-asigura perma-
nenta valorilor culturale romanesti
exprimabile prin cuvinte si sunete. In
acelasi timp, Fonoteca de aur contri-
buie la cunoasterea culturii si artei
universale.

in ceasuri de taina si reculegere,
putem asculta in casa, in camera in
care se petrec evenimentele noastre
cotidiene, vocile celor care au intrat
in lumina umbrelor, dar ale caror
voci dainuie in cugetul nostru. Scrii-
torul, poetul, actorul, cintaretul,
omul de stiinta ramin ca marile
opere pentru contemporani si mai
ales, pentru posteritate.

Este un prilej de bucurie si de
emotii in acelasi timp sa cunoastem
creatorii de literatura, mai ales
atunci cind le auzim i glasurile; in
lectura lor paginile cartilor isi dezva-
luie mal limpede frumusetile si sem-
nificatiile. Ascultindu-le vocile, rega-

i |Julius Tundrea, op. cit, p. 53.
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sim pe scriitori cu notele lor particu-
lare si specifice. Lecturile lui Mihail
Sadoveanu sint adaptate fie umoru-
lui din Amintirile lui Creanga, fie li-
rismului cald eminescian, fie nostal-
giei povestirilor proprii din trecut.
Sentimentul emotiei este acelasi Si
cind timpanul prinde vocea saca-
data, imbatrinita de timp a Ilui Tudor
Arghezi, notele stridente si ironice
ale lui George Calinescu, sau vocea
cu inflexiuni a lui Emil Bota.
Predominant este sentimentul
emotiei si atunci cind ascultam ac-
tori sau interpreti de prestigiu ale ca-
ror memorabile creatii'le-am aplau-
dat de-a lunaul anilor in salile de
spectacole. Este o desfatare artistica,
de exemplu, sa asculti memorabilele
spectacole ale Teatrului radiofonic
(roméanesc si universal) in interpreta-
rea unor mari maestri ai artei sce-
nice, ca: Lucia Sturdza Bulandra,
George Vraca, lon Manolescu, Maria
Filotti, Sonia Cluceru, Constantin

—_—

Ramadan, lon Talianu, Niki Atanasiy,
stefan  Ciubotarasu, Toma Caragiy
ca si a altor mari actori ai neamuly;
nostru.

Aceste inregistrari, cuprinzind lu-
crari literare, recitaluri de poezie,
teatru la microfon, evocari, amintii
etc. pot fi multiplicate pe discuri sz
casete si puse in circuitul public
Existenta unor astfel de inregistrari
din Fonoteca de aur ar spori desigy,
modalitatile de studiere a literaturii =i
muzicii in scoli si ar putea deveni yn
puternic factor de educatie patrigticz
si estetica.

Ascultarea unei lecturi, recitzri
a unei lucrari muzicale devine posi-
bila ori de cite ori doreste posesorul
discului sau al casetei, indiferent
programul transmis prin radio. in
lul acesta se valorifica, in si m
mare masura de generatiile de
viitoare valorile stiintifice, cultur
artistice aflate in arhiva sonora
diodifuziunii romane.
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POARTA SPRE UNIVERS

SCURTA ISTORIE
A INVENTIEI
CINEMATOGRAFULUI

Perioada premergatoare primului
spectacol cinematografic din lume a
fost tumultoasa, plina de cautari, de
intorsaturi_uluitoare, de impasuri, de
redresari. In aceasta perioada au fost
Create premisele necesare aparitiei
cinematografului care reprezinta sin-
teza nenumaratelor straduinte sepa-
rate si disparate ale mai multor inva-
tati din diferite tari si in decurs de
foarte multi ani.

Istoria cinematografului incepe, de
fapt, pe la sfirsitul deceniului al trei-
lea al secolului trecut, desi ideea de
a proiecta imagini in miscare da-
teaza de citeva secole. Din antichi-
tate se cunostea ca senzatia vizuala
nu inceteaza odata cu disparitia

Taumatropul lui J.A. Paris

efectului luminos care o determinz
ci se menfine ca impresie vizuala
inca putin timp. Acest fenomen avez
sa fie studiat mult mai tirziu de doi
ilustri fizicieni: Newton si Faraday.
Desi efectul persistentei retiniens nu
era bine cunoscut, inspirati de discu!
lui Newton si roata lui Faraday, mazi
multi cercetatori si invatati au inven-
tat diferite dispozitive si aparate cu
ajutorul carora puteau fi redate ima-
gini in miscare.

in anul 1825 doctorul englez J.A.
Paris a construit un joc simplu pe
care l|-a numit taumatrop. Era un
disc de carton (de circa 25—30 cm),
care avea pe una din fete un dssen
oarecare (o pasare de exemplu), iar
pe cealalta o colivie, perforat in am-
bele parti si legat cu doua fire de
sfoara. Cind firele erau bine intinss
intre degetul mare si aratatorul de la
fiecare mina si rasucite, discul se in-
virtea si atunci oferea ochiului o sin-
gura imagine (in exemplul nostru.
pasarea aparea in colivie).

Citiva ani mai tirziu, profesorul de
fizica de la Universitatea din Gand
(Belgia), Joseph Antoine Ferdinand
Plateau, publica, in anul 1829, pri-
mele cercetari asupra efectului wper-
sistentel retiniene”, iar apoi deter-
mina legea ,efectului stroboscopic®.
Pe baza efectului optic al persisten-
lei retiniene, Plateau a incercat sa
obtina iluzia miscarii cu ajutorul unei
serii de desene reprezentind fazele
succesive ale aceleiasi miscari, Ca
urmare, construleste in anul 1832 un
dispozitiv simplu, dar ingenios, de-
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locul desenelor, pentru a reprezenta
fazele succesive ale unei miscari',

Aproximativ in aceeasi perioada,
dar cu totul independent, profesorul
de matematica de la Institutul poli-
tehnic din Viena, Simon Ritter von
Stampfer, construieste un dispozitiv
asemanator cu al lui Plateau, pe care
I-a numit stroboscop. Acest dispozi-
tiv se compune din doua discuri soli-
darizate printr-un ax; primul era pre-
vazut cu mai multe fante inguste la
intervale egale, iar al doilea disc, co-
respunzator fiecarei fante a primului
disc, avea desene reprezentind fa-
zele succesive ale unei miscari (un
om care taie lemne etc.). In momen-
tul cind i se imprima o miscare de
rotatie stroboscopului si se privea
prin discul cu fante, se puteau per-
cepe fazele separate, succesive, ca
pe o miscare continua’.

Pornind de la ideea vizualizarii si-
multane a imaginilor desenate in
miscare, englezul William George
JAF. Plateau (1801—1883) Horner perfectioneaza stroboscopul

numit de el fenakistiscop. Dispoziti- Fenakistiscopul lui Plateau
vul consta dintr-un disc de carton
prevazut la intervale egale cu mici
fante ingusi ‘p"e.una din fete se afla

alop, de ".xemplu Daca discul se
roteste in sale in fata unei

Zi s cu un ochi prin
e iluzia evidenta
lui in galop. Cu
1 cum a fost S0CO-

g,. :

fapt nretnsuﬂatlt S
crurile imobile. Mai
realizat un fenakla—
in anul 1849,
seasca fmvgraﬂ h

('de la Télévision, P
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Zootropul lui Horner

si construieste, in anul 1834, un dis-
pozitiv caruia i-a dat numele de zoo-
trop. Era compus dintr-un cilindru
cu fante care se rotea in jurul unui
ax fixat pe un suport. In interior se
afla banda cu desenele succesive ale
miscarii (desenele reprezinta etape
ale oricaror activitati in miscare). Cu
acest dispozitiv imaginile animate
puteau fi vazute de mai multi specta-
tori plasati in jurul cilindrului cu
fante, prevestind cu multi ani inainte,
filmul de mai tirziu. Acest dispozitiv,
cunoscut si sub denumirea de Dae-
dalum sau ,Roata vietii, a ramas
mult timp una din jucariile cele mai
la moda.

Cu aceste dispozitive descrise, ori-
care le-ar fi forma, s-a urmarit sa se
creeze iluzia de miscare. Conditia
era insa ca fiecare imagine din suita
de desene succesive sa fie stationara
sau aproape stationara, in momentul
cind se invirtea discul pentru a fi ob-
servata.

O premisa a proiectiei cinemato-
grafice a constituit-o si realizarea fi-
zicianului austriac Frantz von Ucha-
tius. El a combinat, ‘in anul 1845, po-
sibilitatea de proiectie oferita de lan-
terna magica cu principiul strobo-
scopului. Uchatius a dispus o serie
de lanterne magice in semicerc, in

—_—

asa fel incit razele de lumina sj se
concentreze pe un ecran si a plaga
pe fiecare din lanterne diapozitjye
desenate (sau faze succesive g
miscarii). Descopera astfel ca imagj-
nile care sint iluminate succesiv pg
ecran produc o miscare. in any
1853, cu o lanterna magica de con.-
structie speciala, el proiecteaza 15
diapozitive pe care le-a dispus in
forma de coroana. Ca urmare, mis-
carea putea fi perceputa de un ny-
mar mai mare de spectatori in ace-
lasi timp, constituind astfel un pro-
gres tehnic important.

Dar imaginile folosite la dispoziti-
vele prezentate nu erau altceva decit
desene. Pentru a ajunge la cinemaz-
tograf era nevoie de fotografie, care,
asa dupa cum se stie, a fost desco-
perita in anul 1839. Inainte de anul
1840 nu puteau fi fotografiate decit
peisaje si monumente, deoarece tim-
pul de expunere era de aproape o
jumatate de ora. Pe la mijlocul seco-

Etienne Jules Marey (1830—1204)
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Pusca fotografica a lui Marey

lului trecut au inceput sa se realizeze
si portrete; dupa 1850 se generali-
zeaza procedeul cu colodiu umed
depus pe sticla, cliseul negativ trans-
parent putind servi la obtinerea de
copii pozitive. Prin acest procedeu
se obtineau numai fotografii ani-
mate, deoarece lipsa de sensibilitate
a materialelor fotografice nu permi-
tea realizarea fotografiilor instanta-
nee.
_Pentru realizarea imaginilor succe-
Sive |a intervale scurte de timp pe
Placi fotosensibile, astronomul fran-
Céz Janssen Pierre-Jules-Cesar a
PUS la punct, in anul 1876, revolverul
fotografic. Cu acest aparat Janssen,
studund. fenomenul planetei in fata
ﬁ‘;?;elluu, a realizat o serie de imagini
menma' Intervale regulate ale feno-
& iI_.SUI: De la acest aparat avea sa
'tiennglre omul de stiinta jrancez
1832 o qules Marey, care, in ar_w!
@ Inventat pusca fotografica
S8 poata fotografia pasarile in

zbor (inregistra 10 imagini pe se-
cunda). Acest aparat folosea un cli-
seu in forma de disc circular (impar-
tit in 12 sectoare) care trecea repede,

Cronofotograful lui Marey
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dar cu miscari sacadate, prin fafa
obiectivului. Cele 12 fotografii de pe
cliseul circular prezentau pasarea in
12 pozitii diferite una de alta. Apoi,
Marey construieste un cronofotograf
cu placa fixa, care in anul 1893 devi-
ne cronofotograful cu placa mobila,
destinat sa realizeze serii de imagini
fotografice la intervale de timp egale
si foarte apropiate pe o pelicula
transparenta. Este considerat primul
aparat de filmare si de proiectie cu
miscare intermitenta data de un joc
de came. Marey este inventatorul

cronofotografiei, procedeu care per-
mitea fixarea pe cale fotografica a
diferitelor faze ale unei miscari, de
exemplu zborul pasarilor.
Interesante sint si experientele fo-
tografului canadian Eadward Muy-

—

bridge, privind studiul miscarii ani-
malelor, care au pornit de la un pa-
riu intre doi crescatori de cai, Sy-
biectul pariului era daca un cal in
galop sta sau nu macar o clipa pe un
singur picior. Cum a procedat Muy-
bridge? Pe terenul de curse de Ia
Sacramento, Muybridge s-a folosit
de o baterie de 24 aparate fotogra-
fice, fixate unul linga altul de-a lun-
gul pistei de curse. De fiecare obty-
rator era legat un fir intins de-z
curmezisul pistei. Calul in galop tre-
buia sa parcurga aceasta pista punc-
tata de aparatele fotografice. Cu fie-
care fir rupt de calul in galop se rea-
liza succesiv un instantaneu pentru
24 miscari. Experienta a avut loc in
anul 1878 in fata guvernatorului Cali-

forniei , Leland Stanford. Cu cele 24

Experienta lui Muybridge
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diapozitive fixate pe o rama Si
proiectate pe un ecran s-a putut de-
monstra ca un cal in galop isi ridica
deodata cele patiru picioare de |a pa-
mint*

incepind din deceniul noua, inven-
jiile si pe_rfect_uonérile tehnice conti-
nua in directia rezolvarii problemei
proiectiei imaginilor cinematografice
pentru un numar cit mai mare de
spectatori. Astfel, francezul Francois
emile Reynaud contribuie in mare
masura la inventia cinematografului
modern, prin aparatele construite de
el. Perfectionind zootropul Iui Hor-
ner, caruia ii adauga in centrul tam-
burului 0 prisma verticala cu 12 fete
formate din oglinzi, el construieste,
in anul 1877, un aparat pe care I-a
denumit praxinoscop. Cu timpul
acest aparat modest a fost transfor-
mat (1888) in teatrul optic, care folo-

sea benzi perforate. Timp de un de- -

ceniu?2, Reynaud a dat spectacole
publice de lunga durata (circa 15 mi-
nute fiecare), folosind desene ani-
mate colorate create de el si proiec-
tate pe ecran.

Toate aceste descoperiri tehnice
(ele sint mult mai numeroase) ar fi
ramas inutile sau mai precis inventa-
torii lor nu si-ar fi putut continua
cercetarile daca nu ar fi avut la dis-
pozitie emulsii fotografice intinse pe
suporturi suple, elastice, transpa-
rente si in panglici lungi. In anul
1889 Carbutt reuseste sa realizeze
pelicule de celuloid subtiri si trans-
parente. In acelasi an firma ,Kodak”
(fondata in 1884 de Eastman, Strong
sl Walker) pune in vinzare pelicule
tinematografice de celuloid cu per-
fom.. laterale. La 2 august 1889,
Edison a dat prima sa comanda de

1

tu‘l‘;“';,, Howard Lawson, Film si creaie, Edi-
2 Go eridiane, Bucuresti, 1968, pp. 22—23.
mo";”_'%% Sadoul, Istoria cinematografului
. & al, Editura stiintifica, Bucuresti, 1961,

Praxinoscopul lui Reynaud

pelicula cinematografica lata de
35 mm, cu perforatii rotunde pe am-
bele parti. Pina azi la aceasta peli-
cula nu s-a modificat decit forma
perforatiilor.

Cunoscutul inventator american,
Thomas Alva Edison (cu peste 1 000
inventii brevetate) a realizat, in anul
1891, un aparat pe care l-a numit ki-
netoscop, care se prezenta sub
forma unei mobile-pupitru. Filmul fo-
losit la kinetoscop avea lungimea de
15 m si se derula continuu sub
forma unei bucle fara sfirsit. Un disc
cu fante inguste, sincronizat cu de-
plasarea peliculei, obtura fluxul lumi-
nos de la sursa, astfel incit fiecare
imagine era vazuta intr-un timp
foarte scurt, insuficient pentru a se-

siza deplasarea acesteia. Vizionarea

filmului se putea face insa numai de
catre o singura persoana, printr-o
lupa de vizare. Miscarea filmului era
continua si nu intermitenta. In anul
1893, kinetoscoapele se fabricau in
serie si se vindeau pe piata; ele au
fost exportate si in Europa. Primul
salon cu kinetoscoape a fost inaugu-
rat in anul 1894 la New York, pe
Broadway, de un impresar canadian
pe nume Andrew Holland. Filmele se
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Vizionarea filmului la Kinetoscopul lui Edison

turnau intr-un edificiu bizar, negri-
cios, denumit ,Black Maria"“. Acest
edificiu (0 baraca de lemn) avea
acoperisul mobil la partea centrala si
putea fi ridicat sau coborit dupa do-
rintd. Constructia era acoperita cu
carton gudronat iar peretii interiori

erau vopsiti in negru. Black Maria era /

construita pe un pivot care permitea
sa fie orientata dupa pozitia soarelui.
Pentru filmare se folosea aparatul
construit de Edison, numit kineto-
graf, cu frecvenie cuprinse intre 50
si 60 de imagini pe secunda. Inca de
la inceput cinematograful devenise
una dintre cele mai puternice indus-
trii americane. Productia acestui stu-

dio a durat pina in anul 1917 cind, [

asaltat de concurenta, Edison se
consacra altor lucrari (se pare ca s-a
ocupat cu producerea cauciucului
sintetic).

Francezul Georges Démeny con-
struieste, in anul 1893, si breveteaza

un cronofotograf perfectionat fata de
al lui Marey, fiind conceput pentru
pelicula perforata. Transportul peli-
culei se realiza de un tambur dintat,
jar miscarea intermitenta era asigu-
rata de un mecanism Cu excentric,

in anul 1894, principiile cinemato-
grafului erau cunoscute, iar unele
proiectii izolate de laborator avuse-
sera deja loc. Cistigatorul in aceasta
competitie urma sa fie acela care re-
usea sa prezinte spectacole cu pu-
blic. Prin urmare, inventia plutea
inca in aer, dar avea sa fie prezen-
tata publicului cu un an mai tirziu de
fratii Lumiére.

Din anul 1894, fratii Lumiére isi in-
cep activitatea in acest domeniu: au
analizat aparatele realizate de Jans-
sen, Marey, Reynaud, Démeny, Edi-
son, pe care le-au considerat ca re-
marcabile pentru vremea lor si au
studiat experientele lui Marey si
Muybridge referitoare la miscarea
animalelor. Referindu-se la aparatele
studiate, Louis Lumiére apreciaza

Frafii Lumiére: Louis Jean (1864—1848)
si Auguste (1862—1854)
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intr-un articol ca nici unul din instru-
mentele respective nu erau capabile
sa creeze animatie mai mult de 30
imagini si de aceea proiectia deve-
nea dificila. Pentru definitivarea in-
ventiei cinematografului, fratii Lu-
miére si-au indreptat atentia spre
realizarea unui mecanism cu grifa
care sa asigure transportul intermi-
tent al filmului. Ideea in realizarea
acestui mecanism a pornit de la ma-
sina de cusut. Pe baza studiilor,
schitelor si indicatiilor Iui Louis Lu-
miére, mecanicul Jules Carpentier a
construit aparatul din anul 1894. Pri-
mele proiectii au fost facute in luna
septembrie, cind a fost realizat filmul
sesirea din uzinele Lumiére”, care
Poate fi considerat si primul film de
actualitati din Iume. Cunoscind re-
Z“.'}atele acestui aparat, Louis Lu-
Miére cere mecanicului sef (Mois-
SOn) care lucra in uzina sa din Lyon
5@ construiasca un aparat complex

CINEMATOGRAFUL

care avea sa fie brevetat la 13 febru-
arie 1895 sub denumirea de Le ciné-
matographe. Aparatul fratilor Lu-
miére era totodata un aparat de fil-
mare, de proiectie si de copiat. Pina
si numele dat acestei inventii atesta
caracterul ei specific: cinematograf,
termen provenit din grecescul kine-
ma=miscare si graphein=scriere, in-
registrare, adica tehnica si arta de a
inregistra si reda imagini succesive
pe.ecran, cu scopul de a produce
iluzia miscarii.

Dupa citeva proiectii anterioare (in
martie, iunie si noiembrie), la 28 de-
cembrie 1895, in subsolul restauran-
tului ,Grand Café"— salonul In-
dian — Boulevard des Capucines nr.
14, din Paris, intr-o zona animata cu
multe cafenele, localuri, teatre, afise
anuntau primul spectacol de cinema
cu public. Biletul de intrare costa un
franc. Succesul urias pe care |-a avut
acest spectacol a fixat pentru poste-
ritate aceasta data ca zi de nastere a
cinematografului.

Inventia cinematografului, care
face ca prin fata ochilor nostri sa se
perinde 24 imagini pe secunda, a re-
zultat din combinarea mai multor in-
ventii anterioare. Pentru a se ajunge
la cinematograf au fost parcurse trei

Biletul de intrare la spectacolul inaugural

et PSR X i
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Primul afis de cinematograf

mari etape. Prima etapa a fost carac-
terizata de inventia mai multor dis-
pozitive care foloseau imagini dese-
nate pe cartoane pentru a obtine
efectul de miscare. in a doua etapi
inventatorii s-au intors la camera de
luat vederi, pentru a realiza fotografii
intr-o succesiune rapida care sa per-
mita imaginilor sa reproduca misca-
rea asa cum este (de la fotografiile
animate s-a ajuns la fotografiile in-
stantanee, realizate succesiv |a
scurte intervale de timp). in etapa a
treia, cea decisiva, s-au inventat apa-
rate de luat vederi si de prolectie
care foloseau imagini inregistrate pe
pelicula cinematografica, cu latimea
de 35 mm si perforatd pe ambele
parti. Spectacolul propriu-zis a nece-
sitat un aparat care sa asigure trans-
portul intermitent prin intermediul

i
lllu”

e Ji

unui mecanism cu grifa si un film
care sa prezinte imagini intr-o suc-
cesiune capabila prin durata ei sa
capteze interesul si atentia publicu-
lui.

A SAPTEA ARTA

Vestea despre succesu! primului
spectacol cinematografic cu public,
care a avut loc la Paris, s-a raspindit
ca fulgerul. Spectacolele organizate
ulterior erau foarte cautate daca ti-
nem seama de incasari; in unele zile
incasarile ajungeau la 2 500 franci
fata de 35 franci.in ziua inaugurala a
cinematografului.

Dupa primul spectacol cu public
din 28 decembrie 1895, care a asigu-
rat fratilor Lumiére paternitatea asu-
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pra cinematografului, apar sute de
brevete pe baza carora se perfectio-
neaza aparatul de filmat, cel de
proiectie..tehqica fabricarii si prely-
crarii peliculei, precum si diferitele
procedee cinematografice. In decurs
de numai un an cinematograful se
raspindeste in lumea intreaga. La
aceasta au contribuit fratii Lumiere
care au trimis operatori in Europa,
America, Australia, Egipt, Japonia
etc.

Primele spectacole cu public! (sau
in fata unor suverani) organizate de
operatorii firmei Lumiere au avut loc

in anul 1896 la: Londra (17 februa-.

rie), Bruxelles (29 februarie), Berlin
(30 aprilie), Geneva (1 mai), Bucu-
' Vezi lon Barna, Lumea filmului, ,Biblioteca

pentru toti“, nr. 630, Editura Minerva, Bucu-
resti, 1971, p. 43.

CINEMATOGRAFUL

resti (27 mai), Madrid (12 iunie), Bel-
grad (25 lunie), New York (28 lunia),
Petersburg (7 iulie) etc. In timpul de-
plasarii, operatorii filmau scene lo-
cale iar filmele erau trimise la Lyon
pentru developare si multiplicare.
Acestia se instalau cu aparatele pe
strazile cele mai aglomerate ale ora-
sulul pentru a filma diferite scens.
Sute de persoane se inghesuiau in
primele rinduri in speranta ca vor i
filmate, lar in zilele urmatoare aler-
gau spre salile de proiectii pentru
se vedea pe ecran. In mai 1896, ope-
ratorului lui Lumiére i s-a permis sa
filmeze incoronarea Ilui Nicolae al
Il-lea, folosind o estrada specizi
amenajata la Kremlin (Moscova).
Cele sapte bobine de film de cite
180 m au fost trimise in Franta spre
a fi developate . Actualitati cinema-

Arborele genealogic al cinematografului
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tografice'au fost realizate si de alti
operatori ai lui Lumiére. Operatoru!
era persoana care asigura filmarea i
proiectia.

La inceput fratii Lumiere au deti-
nut monopolul asupra cinematogra-
fului inventat de ei: ei produc apa-
rate, filme si formeaza operatori care
proiecteaza filme in spectacole pu-
blice. Functionarea aparatului de
proiectie trebuia sad ramina un se-
cret. Prin urmare, fratii Lumiére nu-si
vindeau aparatele, cum facea Edison
cu Kinetoscoapele lui, c¢i vindeau
spectacole. Ei furnizau concesionari-
lor aparate, filme si operatori si pri-
meau 50% din incasari.

Cu timpul, fratii Lumiére au luat
hotarirea sa vinda aparatele. A face
film, cum aparuse atunci moda, nu
mai era afacerea noastra, declara
Louis Lumiére in 1946 intr-un inter-
viu luat de istoricul de film Georges
Sadoul. In anul 1898, firma Lumiére
isi inceteaza productia de filme. De
fapt, Lumiére nu a fost decit un in-
ventator pe plan tehnic care a cautat
sa-si exploateze cit mai bine inven-
tia. Cinematograful devenise o sursa
de cistig ‘prin specularea nevoii de
divertisment a maselor. Dar salile de
cinematograf ale fratilor Lumiére,
aflate in centrul orasului atrageau un
anumit public care era redus ca nu-
mar. Pentru desfacerea unui numar
cit mai mare de copii de film tre-
buiau atrasi cit mai multi spectatori.
Asa a aparut ideea ca cinematogra-
ful sa mearga in intimpinarea mare-
lui public popular si s-a nascut cine-
matograful de bilci.

Ca urmare, incepind cu anul 1905
au aparut aparate si ecrane de
proiectie in aproape toate bara-
cile comediantilor. Proiectia cinema-
tografica a fost inclusa pina si in
popularele spectacole de varieteu si
music-hall sau in baracile de lupte,

1 John Howard Lawson, op. cit., p, 26,

—

Celebrul ring'de lupte ,Marseille” 5
devenit in_anul 1907 cinematograf
ambulant. In 1908 menajeria Laurent
a fost transformata in cinematograf,
Catre 1910 in fiecare bilci se gaseay
unul sau doua supercinematografe,
decorate cu porti cu oglinzi, cu pic-
turi 1acuite si cu ghirlande cu lampi
Edison. Aceste edificii efemere puy-
teau cuprinde pina la 1 500 specta-
tori.

Succesul repurtat de circari a fost
de scurta durata. Producatori mari
ca Charles Pathe, Georges Méliés au
trimis in toata Franta ca si in unele
tari din Europa ,sali ambulante”
echipate destul de bine pentru vre-
mea aceea. Treptat circarii sint do-
minati de spectacolele organizate de
Pathé in sali prevazute cu scaune
confortabile si in care se proiectau
noi filme. Din 1912, Pathé a incetat
sa mai vinda filme in bilciuri. Treptat,
au inceput sa se construiasca sali in
marile orase, pentru cinematografe
fixe. :

In primele decenii ale secolului
nostru, cinematograful a trecut de la
stadiul de ,curiozitate", de mijloc de
distractie pentru bilciuri, la afirmarea
sa ca arta destinata prin excelenta
maselor largi. In incercarea sa de a
se constitui ca o arta autonoma, ci-
nematograful s-a inspirat simultan
din artele spectacolului si din artele
narative. Depasind etapa filmelor
realizate ,gen Lumiere", adica filme
de actualitati care surprindeau viala
asa cum e, Georges Méliés este pri-
mul creator in cinematografie, cel
care depaseste momentul de curiozi-
tate tehnica. Fiind om de teatru, Meé-
ligs incerca sa creeze ceea ce se nu-
meste tensiune dramatica si ape-
leaza pentru aceasta la fictiune (la
inventia dramatica), substituind realij-
tafli imediate — ca subiect al filmy-
lui — inventia, fantezia si de gajgj

' lon Barpa, op. ¢it, p. 132,
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fantasticul'. In acelasi scop, el utili-
zeaza in filmele sale actori, machiaij,
costume, decor, toate fiind imprumu-
tate din teatru si cauta unghiuri de
filmare altele decit acelea care inre-
gistreaza pur si simplu fapte de viata
curente. Dar marele merit al lui Mé-
liés consta in descoperirea trucaju-
lui: fotografiind o imagine peste alta
a descoperit dubla expunere (su-
praimpresiune); stopind aparatul de
filmat a transformat miscarea in plan
static (stop-cadru). Schimbind mis-
carea rapida la una incetinita a obti-
nut efecte deosebite; a descoperit
fondu-ul (inchiderea in intunecare si
deschiderea din intunecare) si en-
chainé-ul (inlantuirea) ca mijloace
de efect pentru trecerea de la o
scena la alta'. Ca om de teatru, Me-
lies nu putea insa sa se elibereze de
traditiile teatrale ale epocij sale. In
studioul sau, construit in anul 1897
la Montreuil, la portile Parisului, Mé-
lies a realizat multe filme folosind ca
sursa de inspiratie spectacolele tea-
trale si literatura. El a realizat multe
filme (de exemplu in 1908 producea
200 filme), dar refuzul de a intra in
imperiul economic instaurat de
Pathé, explica in buna masura decli-
nul lui Méliés. In 1914 Méliés Tsi
vinde filmele unui negustor de vechi-
turi. Mélies a fost primul creator al
filmului, dar si prima victima a dis-
pretului manifestat de industrie fata
de arta.
Perioada 1903—1909 poate fi con-
siderata ,epoca Pathé“. Charles H.

Pathé a devenit primul magnat al ci-

nematografului, pe care I-a transfor-
mat Intr-o mare industrie. O pe-
rioada de timp? el a stapinit totul, de

' John Howard Lawson, op. cit., p. 27.

2 Iliru Popescu, Alexandru Petculescu, Tehno-
logia cinematografica, Editura didactica si pe-
dagogica, Bucuresti, 1968, p. 108.

la fabricarea aparatelor si peliculei
virgine la realizarea filmelor si
proiectiile din sali si baraci. La sfirsi-
tul anului 1908 are loc la Paris pre-
miera filmului de arta si, odata cu
acesta, apar vedetele. Marele succes
al filmului ,Asasinarea ducelui de
Guise", in care s-a utilizat metoda
studierii psihologiei personajelor, nu
a trecut neobservat. Aceasta metoda
a fost preluata in Italia, Anglia, Da-
nemarca, iar americanul Zukor a
preluat deviza: ,actori faimosi in
piese frumoase" care a insemnat in-
ceputul suprematiei hollywoodiene.

De la aparitia sa si pina la sfirsitul
deceniului trei, cinematograful a fost
mut. Numeroasele incercari de sono-
rizare a filmelor au ramas practic
fara rezultat. Aceasta dorinta a deve-
nit realitate odata cu dezvoltarea
electrotehnicii si electronicii, cind
microfoanele, amplificatoarele, celu-
lele fotoelectrice etc. au satisfacut
exigentele inregistrarii sunetului pe
cale optica si redarii acestuia in sala
de cinematograf!. Totodata, s-a tre-
cut de la aparatul universal al fratilor
Lumiére (de filmat, de copiat si de
proiectie) la aparate cu functii com-
plet separate; de la aparate cu antre-
nare manuala la aparate actionate de
motoare electrice. Perfectionarile
aduse aparatelor cinematografice au
contribuit la imbunatatirea -calitatii
imaginii. Astazi se realizeaza o diver-
sitate de tipuri de aparate de filmat
atit pentru profesionisti cit si pentru
amatori.

Paralel cu preocuparea pentru per-
fectionarea aparaturii au inceput sa
se toarne filme carora li s-a acordat
o valoare culturala. Filmele au ince-
put sa devina din ce in ce mai expre-
sive, determinind cristalizarea si for-
marea cinematografiei ca arta. As-
censiunea uluitoare pe care a cunos-

' Toma Radulet, op. cit, p. 9.
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Aparat de filmat pentru amatori

cut-o cinematogratul american in de-
ceniul al doilea — secolul nostru a
deschis, prin David Wark Griffith,
drumul capodoperelor cinematogra-
fice. in cele doua filme ale sale,
»Nasterea unei natiuni* (1915) si ,In-
toleranta” (1916), aproape toate mij-
loacele proprii cinematografului
si-au gasit aplicare rationala. De
atunci aparatul de filmat a incetat de
a mai fi un inregistrator oarecare sau
0 unealta care imita teatrul. Au ur-
mat apoi citeva filme ale lui Charlie
Chaplin cu care a cucerit lumea:
~vagabondul“ (1915), ,Goana dupa
aur” (1925), ,Luminile orasului
(1931), acesta fiind ultimul din seria
filmelor mute.

Filmul ,Crucisatorul Potiomkin",
realizat in anul 1925 de Serghei Ei-
senstein, reprezinta o opera deosebit
de importanta nu numai pentru ca si
astazi este socotit ca ,cel mai fru-
mos film din istoria cinematografiel",
dar si pentru ca a creat un limbaj
care va deveni al intregii cinemato-
grafii care l-a urmat. In perioada
ir_nediat urmatoare un alt regizor s-a
situat pe primele locuri in rindul
creatorilor de filme din lumea in-
treaga: Vsevolod Pudovkin cu filmul

Mama" (1926) care devine capodo.
pera a filmului sovietic mult,

Cu aceste capodopere, filmul my
a ajuns la apogeul sau. Curind e| v,
dispare, lar din cenusa lui va renage
filmul sonor. incercarile lui Edison i,
anul 1895 de a face mai verosimile
proiecliile cu kinetoscopul, acompa.
niindu-le cu fonograful sau, ay ra.
mas fara rezultat. Nici incercarile de
sonorizare cu gramofonul nu ay das
rezultate, caci lipsea amplificares gy
netului. incercarile de a acompania
cu sunet imaginile proiectate pga
ecran au constituit germenul filmuly
modern.

in anul 1927, s-a prezentat |z New
York filmul ,Cintaretul de jazz", n
care au fost inserate citeva secven‘s
cintate si vorbite. Ziua de & octom-
brie 1927 este unanim socotitz cz
premiera mondiala a filmului soncr
Succesul a fost asa de mare inct
pina in anul 1929 perioada filmuiu
mut era practic incheiata. Aparita
filmului sonor a necesitat modifica-
rea aparatelor, pentru a se ajungs a2
frecventa de filmare si proiectie ce
24 imagini/sec., in loc de 18—13
imagini/sec. in epoca filmului mut
De asemenea, s-a impus transforma-
rea platourilor de filmare, izolarea lor
din punct de vedere fonic si tratarea
din punct de vedere acustic. Daca 12
inceput regizori reputati ca: Chapin,
King Vidor, René Clair, Pudovkin. Ei-
senstein au intimpinat cu ostilitate
noua descoperire, curind au fost ne-
voiti sa cedeze in fata entuziasmului
general,

Aparitia filmului sonor a generat
pareri pro si contra, a rasturnat con-
ceplii despre creatia filmului si a de-
terminat o adevarata revolutie in arta
filmului. Adevarul este ca sunetul, al
dpilem element principal al limbajului
cinematografic, adauga o dimen-
slyno noua, un nou spor de realism.
Cind sunetul este bine utilizat, el
creeaza o lume sonora care se im-
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alizare a unul fllm Controlul sunetului ]
PO Ty ¢ inreg. mognetica Muzica Efecte sonore

"Copiere imagine
si sunet

- standard

bina armonios cu imaginea vizuala si

Mareste expresivitatea potentiald a

continutului filmului.

Multa vreme s-a discutat daca fil-
Mul este sau nu arta, in timp ce o
anumita categorie de spectatori con-
Siderau  filmul o distractie, marii
Creatori de film eray preocupati de
aflrma.rea celei de a 7-a arte, de des-
Coperirea unor noj modalitati de ex-

Developarea I selectia .
negativului negativului

Montaj imagine
si sincronizare

Developare copie

Proiectia filmului

primare a ideilor si framintarilor
umanitatii. Astazi este unanim recu-
noscut faptul ca filmul este o arta, o
arta plina de raspundere, ambitioasa
i, de ce nu, foarte greu de realizat.
Prin limbajul sau specific, filmul reu-
seste sa redea o alta dimensiune a
lumii: feericul, infinitul mic, grandio-
sul, locurile inaccesibile sau greu ac-
cesibile etc.

Scanat cu CamScanner


https://v3.camscanner.com/user/download

UNIVERSUL MIJLOACELOR AUDIOVIZUALE

184

in ansamblul procesului cinemato-
grafic deosebim trei etape distincte:
crearea filmului (activitate artistica §l
tehnica), multiplicarea filmului in co-
pii de masa (activitate industriala) si
proiectia filmului in sala de specta-
col (activitate tehnica si comerciala).

CINEMATOGRAFUL
SI PUBLICUL

La inceputurile sale, cinematogra-
ful a fost un simplu mijloc de dis-
tractie, dar a evoluat destul de re-
pede, de la inventia tehnica exploa-
tata in bilciuri, la una dintre cele mai
populare arte. Intelegerea limbajului
concret al imaginii, evocarea unor
probleme de viata obisnuite, dar si a
unor intimplari fantastice au format
destul de repede un public receptiv,
captivat de noua inventie.

Astazi este unanim acceptat faptul
ca cinematograful se inscrie in rindul
acelor inventii tehnice de la sfirsitul
veacului trecut, care au dat civiliza-
tiei secolului nostru dimensiunea sa
specifica. Cinematograful constituie
mijlocul de comunicare in masa care
a instituit pentru prima oara in isto-
ria omenirii publicul universal. Din
trebuintele culturale de masa, cea
pentru cinematograf este, poate, cea
mai inradacinata. Exista oameni care
se simt ,bolnavi“ daca dintr-un motiv
sau altul sint nevoiii o perioada mai
lunga de timp sa nu frecventeze ci-
nematograful. Filmul a devenit azi un
factor de cultura si civilizatie,

Popularitatea de care se bucura ci-
nematograful in rindul maselor se
datoreaza tematicii, mijloacelor de
exprimare, limbajului relativ simplu,
pe intelesul tuturor. El a dobindit
astfel un caracter de masa si a deve-
nit — cum spunea Merill — 20
forma de comunicatie care este pro-
dusa de o singura sursa si e capabila

sa fie transmisa la un public oricjt 4
mare"!. O alta explicatie la care s:
apeleaza pentru intelegerea fenom,.
nului de masa pe care-| reprezim‘a
filmul este caracterul sau de sinteg;
Dar sinteza nu trebuie inteleasi ¢,
unirea intr-un film a ,tuturor artelgr-
arta cinematografica este la fel g,
.ea insasi" ca toate celelalte arte. g,
foloseste elemente ale altor arte, g
sprijina pe experienta legata de .
cole a picturii, teatrului, literatuy

. dar are propriul sau limbaj, limbaju

cinematografic.

Cinematografia a tost la incepu:
teatru filmat. Pe masura insa ce si-a
descoperit propriile sale mijloace ds
expresie, cinematografia s-a eliberat
de influenta teatrului, dar a mentinut
elemente specifice acestuia, preluats
in mod creator de catre film. Asadar,
filmul inglobeaza experienta si ele-
mente specifice altor arte, dar in-
cluse intr-un limbaj propriu filmului.
In acest mod trebuie inteles caracte-
rul de sinteza al artei cinematogra-
fice, iar raporturile dintre cinemato-
grafie si celelalte arte ca fiind de in-
fluentare reciproca. Cinematografia
a reinnoit in adevaratul sens al cu-
vintului celelalte arte, le-a impulsio-
nat in sensul cautarilor creatoare § 2
preluat, in acelasi timp, de la eie @
serie de elemente specifice. Asa s
explica prezenta in colectivul @@
creafie a filmului a dramaturguiu,
compozitorului, pictorului, actorulu
s.a.m.d.

Desigur ca gi alte arte opereaza ¢u
elemente'de sinteza, de exemplu ted-
trul. Diferenta dintre teatru si cine-
matografie nu consta in ,numarul
mare de arte” incluse in sinteza, ci iv
existenta in cadrul acesteia din urma
a unui elemont cu pondere insem-
nata in sinteza cinematografica: teh-

I CLT. Herseni, Coordonate ale culturn 0€

masa, in: Psihosociologia culturii de masa”
Editura Stintitica, Bucuresti, 1968, p. 70.
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CINEMATOGRAFUL

nica, industria. Nici o arta nu folo-
seste intr-o masura asa de mare teh-
nica, cum o face cinematografia.
Atunci cind se spune ,studioul,
uzina de filme" nu este vorba neapa-
rat de o licenta poetica, ci de expri-
marea unei realitati. De exemplu, din
numarul celor care formeaza o
echipa de filmare la filmul de fictiune
(in medie 100 persoane), doua treimi
sint tehnicieni; din cele 90 profesii
existente la Centrul de productie ci-
nematografica Buftea, aproximativ
doua treimi apartin sectorului tehnic.
Producerea filmului presupune o di-
viziune riguroasa a muncii, analoaga
cu cea dintr-o uzina. Se impune pre-
cizarea ca desi tehnica detine un loc
important, ea ramine subordonata in

intregime partii artistice, alcatuind o

parte din ,uneltele” cu care se reali-
zeaza opera artistica — filmul.
Numeroase studii si cercetari so-
ciologice din tara si strainatate s-au
ocupat de spectatorul de cinemato-
graf, pentru a cunoaste cine este
acesta si de ce merge sa vizioneze
un film. Dupa cum arata Henri Wal-
lon la al Xlll-lea Congres de psiholo-
gie (Stockholm, 1951), filmul mobili-
zeaza in acelasi timp, in toate pariile
lumii, in fiecare cartier al oraselor
sau in fiecare catun, un public varia-
bil prin compozitia sa sociala sau et-
nica. Se pare ca mai usor gasesti azi
un om care sa nu fi citit in viata lui o
carte decit sa nu fi vazut un film.
Vorbind despre puterea acestui

spectacol popular si colectiv, Tudor"

Vianu spunea ca in vreme ce litera-
tura moderna strabate o evolutie
care o apropia de un particularism al
inspiratiei, fata de care legatura cu
publicul cel mai larg se gésea rete-
zata, cinematograful venea sa ocupe
locul acestei arte pentru popor.
Ceea ce a atras primele mulfimi la
Cinema — spune E.Morin — n-a fost
O iesire din uzina, un tren intrind in
gara (ar fi fost de-ajuns un drum

pina la gara sau pina la uzina, pentru
a le vedea), ci imaginea unui tren,
imaginea unei iesiri din uzina. Sau,
mai departe: ,imaginea este o pre-
zenta traita, o absenta reala, o pre-
zenta-absenta'l, La cinema, publicul
se duce fara a avea o pregatire prea-
labila pentru acest spectacol, in timp
ce receptarea altor arte (muzica sim-
fonica, artele plastice) necesita pen-
tru intelegerea lor totala o pregatire,
iar in unele cazuri chiar o practicare
a lor. Pentru cinematograf inifierea
consta in experienta acumulata in vi-
zionarea de filme, care nu presupune
nici un efort, fiind asociatd mai cu-
rind cu ideea de destindere. in sala
de cinema spectatorul se identifica
cu eroul, raminind insa in aceeasi
masura constient, spectator. Ceea ce
caracterizeaza pe spectatorul de ci-
nema este, dupa cele mai moderne
teorii, o continua activitate. El nu de-
vine sclavul imaginii ci, dimpotriva,
actioneaza constient asupra ei; mini-
malizeaza lucrurile care Ti displac si
exagereaza ce i-a placut. Un specta-
tor trepideaza la un film de aventuri
si plinge la o melodrama.
Conceptul de frumos al omului
modern este in mare masura educat
de imaginea cinematografica, deoa-
rece corespunde mai bine nevoii sale
obiective de a cunoaste si dezvolta
aceasta lume. Efortul mereu reinnoit
de interpretare a lumii face din cine-
matograf o arta la fel de inepuizabila
ca si natura insasi, caci filmul, in po-
fida unor trecatoare neincrederi, se
indreapta spre toate si pretutindeni?.
O serie de cercetari sociologice
demonstreaza ca spectacolul cine-
matografic de sala gi-a gasit cei mai
mulii adepti. Se pare ca mirajul intu-

' E. Morin, Le cinéma ou I'homme imaginaire,
Editura Gonthier, Paris, 1965,

2 Radu Aneste Petrescu, Cinematograful in
constiinta epocii, in: Etic si Estetic, Editura
Meridiane, Bucuresti, 1979, p. 234
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nericului este mai mare in sala decit
in ambianta locuintei atit de familiara
telespectatorului, micul ecran nereu-
sind de cele mai multe ori sa reali-
zeze atmosfera filmului asa cum O
face sala de cinematograf!. Expune-
rea masiva la film a facut sa creasca
an de an atit numarul salilor de ci-
nema cit si numarul spectacolelor de
cinematograf. Potrivit datelor din
anuarele statistice UNESCO, in pe-
rioada 1965-1977, numarul salilor de
cinema de pe tot cuprinsul globului
a crescut de la 231 000 la 267 000 iar
numarul locurilor in salile de cine-
matograf de la 74 milioane la 77 mi-
lioane. In tara noastra numarul cine-
matografelor a crescut, in perioada
1950-1979, de la 1299 la 5785, iar
numarul spectacolelor de la 285 in
1950-1979, de la 1299 la 5 785, iar
create pentru expunerea la film au
condus la cresterea vertiginoasa a
numarului de spectatori, de la 52 mi-
lioane in 1950 la peste 192 milioane
in anul 1979.

FILMUL DIDACTIC, ARCUL
DE TRIUMF AL S$COLII

Prezenta filmului in scoala este ur-
marea fireasca a dezvoltarii si per-
fectionarii cinematografiei in secolul
nostru, a evolutiei de ansamblu a in-
vatamintului romanesc, a eforturilor
depuse de slujitorii scolii pentru per-
manenta lui adaptare la nevoile pro-
cesului de invatamint.

De-a lungul timpului filmul s-a do-
vedit a fi un excelent mijloc de co-
municare (informare), un veritabil in-
strument de investigare stiintifica si
un mijloc de invatamint cu multiple
valente instructiv-educative, Fie ca
este proiectat in clasa, laborator sau
cabinet, fie ca este aaus in fata elevi-

' \{ezi Structura procesului cultural, vol. |,
Editura Academiei, Bucuresti, 1971, p. 162.

lor prin intermediul emisiunilor de
televiziune, filmul ocupa un loc im-
portant in tehnologiile didactice mo-
derne fiind usor de integrat in diferi-
tele etape ale desfasgurarii lectiei. in
lectie, indiferent de disciplina de in-
vatamint, adevarata sarcina a filmului
consta nu atit in a ilustra sau a de-
monstra, cit mai -ales in a antrena
elevii la activitate. Aceasta presu-
pune, desigur, ca intregul proces de
creatie si realizare a filmului didactic
sa se desfasoare pe fondul unei con-
ceptii fundamentate psihologic si pe-
dagogic, al unor criterii si cerinfe
psihopedagogice si cinematografice,

Astazi exista in lume, ca si la noi
in tara, studiouri cinematografice
specializate in filme didactice. Ca ur-
mare, filmul didactic s-a constituit ca
un gen aparte in cadrul celei de-a
saptea arte, deoarece se distinge de
toate celelalte genuri de filme. In pri-
mul rind, filmul didactic este conce-
put si realizat in concordanta cu pre-
vederile ‘programei si manualului
scolar. El poate fi axat pe intreaga
lectie, pe o anumita parte a lectiei
sau pe o problema (notiune) deter-
minata din cadrul unei lectii. Alteori,
filmul didactic poate fi conceput
pentru a contribui la sistematizarea
si consolidarea cunostintelor, la aso-
ciatii mai largi de idei, la generalizari
mai cuprinzatoare. in al doilea rind,
in filmul didactic predomina preocu-
parea pentru amplificarea. efortului
de invatare. Ca urmare, mesajul au-
diovizual este astfel conceput incit
sa contribuie la formarea de notiuni,
capacitati (de intelegere, analiza,
sinteza, evaluare), deprinderi (de
aplicare, rezolvare, investigare), tre-
buinte si motivatii de invatare, op-
tiuni profesionale, precum si pentru
a demonstra obiecte, procese, feno-
mene. Pentru a indeplini asemenea
functii pedagogice, in realizarea fil-
mului didactic se are in vedere ca
realitatea sa fie investigata in scopuri
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didactice, adica adevarurile stiintifice

sa fie prezentate cu ajutorul proce-
deelor cinematografice in forma cea
mai simpla si atragatoare. in al trei-
lea rind, filmul didactic este destinat
unui colectiv de elevi (clasa, grupa)
care au aproximativ aceeasi virsta si
acelasi nivel de pregatire, spre deo-
sebire de celelalte genuri de filme
care se adreseaza unui public etero-
gen. Un invatamint modern, ridicat la
nivelul exigentelor societalii noastre
socialiste multilateral dezvoltate, este
de neconceput fara folosirea filmului
in _procesul de predare-invatare.

De remarcat faptul ca tara noastra
se afla printre primele tari din lume
care a folosit filmul in invatamint,
datorita profesorului Gh. Marinescu.
Plecat la Paris pentru specializare
(1889), tinarul medic roman a lucrat
in celebra clinica a Spitalului Salpé-
triecre, condusa de Charcot, inte-
meietorul scolii neurologice fran-
ceze. Intr-o zi acest maestru al medi-
cinii universale |-a sfatuit pe tinarul
sau asistent, Gh. Marinescu, sa folo-
seasca cronofotograful Iui Marey in
studierea tulburarilor mersului la
bolnavi. Dupa citeva experimente ne-
reusite medicul roman a renuntat.
«Intimpinind dificultati in cercetarile
mele, scria mai tirziu Gh. Marinescu,
le-am aminat pentru o ocazie mai fa-
vorabila.“ Aceasta ocazie nu a intir-
Ziat sa se prezinte, cinematograful
Inventat de fratii Lumiére a simplifi-
cat si perfectionat aparatele de inre-
gistrat imagini dinamice.

Intors in tara in 1897, Gh. Mari-
Nescu este numit titular la catedra de
NEurologie a Universitatii din Bucu-
'esti. Dupa stradanii greu de inchi-
PUlt, izbuteste sa organizeze la Pan-
telimon prima clinica neurologica
din tara noastra. in acelasi- an, sau
Poate |a inceputul anului urmator, pe
grumul de tara cu hirtoape ce ducea
Pre vechea ctitorie a Iui Grigore

ICa de la marginea Bucurestiului,

CINEMATOGRAFUL

O trasurd cu cal ducea o cutie ciy-
data cu un obiectiv 51 o manivela
Era un aparat, poate unul din pri-
mele construite de fratii Lumibare in
anul 1898, Gh. Marinescy folosaste
in  activitatea din chnicsa, pentry
prima data in lume, aparatul de -
mat pentru a inregistra tulburarite de
mers in paraplegia organica 51 mani-
festarile hemiplegiei isterica’ Bazii-
tatele cercetarii efectuate cu ajutoryl
filmului au fost prezentata student.
lor Facultatii de medicina din Buci-
resti. In anul 1889 savantul roear
publica in revista franceza La “e-
maine Médicale” un studiu intitulas
-wTulburarile mersului in hemiglega
organica studiate cu ajutoru! cir
matografului. Cinematografu!l re
permite, scria Gh. Marinescu
acest studiu, nu numa: sa
surprindem fenomenele care ar
scapat ochiului nostru, dar sa le =
evocam la dorinta noastra cu mare
usurinta. El si-a ilustrat lucrarsa cu
numeroase imagini reproduse cupa
fotogramele filmului sau de cerce-
tare. Din acel moment cinematogra-
fia si-a facut debutul in domen u n-
vatamintului si al cercetatii stinttice.
iar savantul roman Gh. Marinescuy se
inscrie ca pionier pe plan mond.al a
filmului stiintific. Primul apara: cine-
matografic folosit ca mijloc de inves-
tigare medicala se afla in casa me-
moriala din Bucuresti.

Un alt savant roman de renume
mondial, care se numara printre pio-
nierii filmului stiintitic, este si hizioio-
gul loan Athanasiu, colaborator
apropiat al fiziologului trancez
Etienne Jules Marey, unul din inven-
tatoril cinematogratului. Exista docu-
mente din care rezulta ca loan Atha-
nasiu? a folosit primele filme stiinti-

' Dinu Morolanu $i LM Stetan, Maestrii inge-
niozitapii romdnest, Editura didactica $i peda-
gogica, Bucuresti, 1976, p. 237.

¢ Arhivele Statului, Fond. Casa Scoalelor,
Mapa nr. 39, vol, 11, 1. 1, Bucuresti, 1926.
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fice In ilustrarea cursurilor, pe care
le tinea ca profesor la $coala supe-
rioara de medicina veterinara si la
Facultatea de stiinte a Universitatii
din Bucuresti, iar la inceputul seco-
lului nostru a realizat cele dintii fil-
mari microscopice cu incetinitorul!.

in perioada interbelica se intensi-
fica preocuparile pentru utilizarea fil-
mului in procesul de invatamint. Ast-
fel, intr-un referat al conducerii Ca-
sei Scoalelor catre Ministerul In-
structiunii, intocmit la 6 mai 1922, se
sublinia faptul ca s-a facut foarte pu-
tin in privinta introducerii filmului in
scoala. Aceasta raminere in urma
fata de alte tari din Europa, si chiar
din America, unde filmul a ajuns un
instrument de capetenie in invata-
mint — se arata in referat — se da-
toreaza preturilor foarte ridicate ale
filmelor si ale aparatelor de proiec-
tie, precum si lipsei de curent elec-
tric in multe localuri de scoala2. In
continuare se propunea ca incepind
cu anul scolar 1922 / 1923 sa fie pro-

curate filme instructive, variate, po-'

trivit cursurilor predate in scolile pri-
mare si secundare. Propunerea de a
se introduce cinematograful in
scoala a fost aprobata. Ca urmare,
Casa $coalelor a trimis circulara nr.
9 820/1922 la toate comijtetele sco-
lare prin care le solicita sa adere la
folosirea filmului in scoala. Existd o
corespondenta numeroasa prin care
scolile primare, gimnaziile, scolile
secundare, comitetele scolare si revi-
zoratele raspundeau afirmativ la pro-
punerea Casei $Scoalelor si, in ace-
lasi timp, se interesau de modalitatile
de procurare a aparatelor de proiec-
tie si a filmelor.

incepind cu anul 1924, s-a organi-
zat in cadrul Casei Scoalelor o sectie

' I. Cantacuzino, Scientitic Film The Start
-~Romania Review" nr. 1, 1976, p. 109, '
2 Arhivele Statului, Bucuresti, fond Casa
Scoalelor, dosar nr. 39/1922, vol. 2, a, 1. 9 bis,
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de filme i aparate de proiectie Cine.
matografical. Pe baza listelor stap;.
lite de catre o comis.ir‘; 'de Specialigti
Casa Gcoalelor achizitiona si myyy;!
plica filmele pe care le considera po-
trivite pentru gcoala  (din targ i
strainatate). Se aprecia ca filmeq
trebuie sa aduca ,insemnate seryici
invatamintului pentru tot ce se cop.
sidera in migcare i in special pentry,
a studia viata organismelor in mediy
lor, modificind la trebuinta dimensiy.
nile timpului gi ale spatiului spre 2
avea in vedere ce se petrece intr-un
timp mai indelungat sau intr-un sga-
tiu foarte mic, cum e spre exemply
cresterea unui mugure, viata micro-
organismelor etc.2 Filmele se cumpa-
rau din tara sau de la diferite case
de filme straine (ltalia, Franta, Bzl-
gia, Cehoslovacia si chiar din Ame-
rica), iar aparatele de proiectie din
Germania si Franta.

In anul 1926 Fundatia culturalz in-
stiinteaza Ministerul Instructiunii Pu-
blice ca a instalat un laborator foto-
cinematografic profesional (singury!
laborator de acest fel din tara) si so-
licita totodatd comenzi pentru a rea-
liza filme pentru invatamints.

Filmele aflate in depozitul Case
Scoalelor nu erau filme didactice
propriu-zise, ci filme documentare &
de popularizare a stiintei. Aceste
filme nu puteau fi utilizate in lecte
din cauza duratei mari de proiectie.
ci se proiectau de regula seara, 0
atara orelor de curs, sau duminica
Cu toate acestea filmele erau foarte
solicitate de institutiile de invatamint.

Pentru realizarea filmelor didac
tice, care trebuiau sa se deose-
beasca de celelalte genuri de filme,

"Activitatea  Ministerulu instructiunit ir
1022 1926, Bucurest, Cartea Romdneasca,
SA, p (8

“ Buletinul  Muzeului pedagogic al Casei
Seoatelor, anul 111, vol. 11, 1916, p. 74.

! Arhivele Statulu, Bucuresti, fond Casa
veoalelor, dosar nr. 686/1926, f. 47.
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prof. V. Babescu, directorul Liceului

losif Vulcan din Arad, a infiintat o in-
treprindere de filme didactice. in re-
vista ,Cinema" din martie 1927 |.
Semo isi intituleaza articolul ,Filmul
didactic in Romania“, salutind cu
acest prilej initiativa lui V. Babescu
de ,a crea in tara o intreprindere de
filme didactice, care vor face parte
integranta din sistemul nostru de in-
vatamint". Eforturile materiale facute
pentru realizarea primelor filme di-
dactice, se arata in articol, au fost
Jrasplatite cu entuziasmul intregului
corp didactic din regiunea | de inva-
tamint, unde au rulat filmele in ches-
tiune*'. Dupa ce a realizat 11 filme
didactice, intreprinderea fisi ince-
teaza activitatea din cauza greutati-
lor financiare. Incercarile lui- V. Ba-
bescu de a obtine de la oficialitati
sprijin financiar pentru continuarea
productiei de filme didactice au ra-
mas fara rezultat, cum de altfel s-a
intimplat si cu filmele artistice din
tara noastra. ,Statul n-a acordat nici
un sprijin acestor filme. Initiatorii lor
au fost intotdeauna simpli particu-
lari*2,

Deceniul al treilea al secolului
nostru marcheaza si primele discutii
asupra valorii instructiv-educative a
mijloacelor audiovizuale in general i
a fitmului didactic in special. In mai
multe tari din Apusul Europei discu-
fiile au luat uneori aspectul unor dis-
pute aprinse, polemici.

Presa si pedagogia romaneasca au
manifestat receptivitate fata de mij-
loacele audiovizuale, Intrucit s-a ur-
marit de la inceput o explorare de
fond a virtutiilor pedagogice ale mij-
loacelor audiovizuale, afirmarea po-
Zifiei fata de aceste mijloace in peda-
g0gia romaneasca, precum si in ma-

1 o
. nl Semo, Filmul didactic in Homania, n G-
Z«lma, Bucuresti, 1927, nr 53.

On Cantacuzino, Momente din trecutul fil-

Mului romanese, Editura Meridiane, Bucurast,
1965, p. 21

CINEMATOGRAFUL

terialele teoretice ale vremii, s-a fa-
cut fara sinuozitati, discutiile avind
un caracter academic,

Profundela transformari care au
avut loc in Romania dupa 23 August
1944 au creat condilii pentru dezvol-
tarea si perfeclionarea invatamintu-
lui de toate gradele. Ca urmare, do-
tarea scolilor devine o preocupare
importanta a statului socialist care
isi creeaza organisme adecvate,

Bazele activitatii de creatie a filmu-
lui didactic in tara noastra au fost
puse in anul 1961, cind au fost tur-
nate primele filme pentru fizica si
chimie. In perioada 1961-1975 s-au
realizat 263 titluri de filme didactice,
din care: 201 titluri (76%) pentru dis-
ciplinele fundamentale, 42 titluri
(16%) pentru disciplinele sociale si
filologie, 20 titluri (8%) pentru disci-
plinele estetice si de educatie. In
cincinalul 1976-1980 s-au realizat
160 titluri de filme, revenind in medis
32 titluri de filme pe an. Totodata,
tematica s-a extins si asupra discipli-
nelor tehnice care reprezinta 11%
(16 titluri) din cele 160 realizate in
cincinalul trecut. Cresterea numaru-
lui de titluri in cincinalul 1976-1980
se datoreaza faptului ca, incepind
din anul 1976, Ministerul Educatiei si
Invatamintului si-a organizat un stu-
diou propriu in cadrul LLA.T.C. pen-
tru realizarea mijloacelor audiovizu-
ale cu trei sectii: sectia film, sectia
diapozitive si sectia benzi magnetice.

Pe masura cresterii productiei de
filme didactice, mai ales ca urmare a
sarcinii trasate de Directivele C.C. al
P.C.R. privind dezvoltarea invatamin-
tulul in R.S.R. din aprilie 1968, a evo-
luat si creativitatea in domeniul fil-
mulul, Astfel, a crescut preocuparea
pentru ca mesajele audiovizuale sa
fie In asa fel concepute si realizate
incit sa contribuie la atingerea
oblectivelor pedagogice ale lectiei in
care se integreaza, la cresterea ca-
racterului activ al lectiei si la o inva-
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tare eficienta. Realizarea mesajului
audiovizual in concordanta cu 0O se-
rie de cerinte psihopedagogice a iIn-
semnat un pas hotaritor al filmului
didactic in intelegerea de catre elevi
a proceselor si fenomenelor prezen-
tate, a cauzalitatilor, 0 etapa impor-
tanta in formarea notiunilor, in ridi-
carea activitatii senzoriale pina la
treapta logica a cunoasterii. Toto-
data a fost abordata problema com-
plementaritatii mesajului audiovizual
in scopul cresterii fortei de comuni-
care, formare si influentare a aces-
tuia. Ca urmare, se realizeaza an-
sambluri multimedia pentru unele
discipline, teme si lectii.
Elementele constitutive ale filmu-
lui. Imaginea cinematografica este
componenta principala in film, deoa-
rece ea este cea care informeaza,
formeaza, motiveaza, emotioneaza,
identifica simbolurile verbale pe care
le vizualizeaza in mod accesibil etc.
Prin urmare ea are ca scop sa
aduca o contributie specifica, cu to-
tul originala la cresterea eficientei
procesului de predare-invatare. De
fapt, contributia imaginii la realizarea
diferitelor obiective pedagogice ale
lectiei trebuie apreciata, in primul
rind, dupa ceea ce aduce ea nou fata
de alte tipuri de imagini sau mijloace
de invatamint aflate in practica sco-
lara. Este necesar deci, ca in étapa
de proiectare pedagogica sa fie sta-
bilite cu claritate functiile pedago-
gice ale imaginii cinematografice.
Pentru a informa si forma, imagi-
nea cinematografica trebuie sa inde-
plineasca o serie de cerinte psihope-
dagogice in ceea ce priveste compo-
zitia (se refera la totalitatea elemen-
telor care alcatuiesc imaginea) si
structura (vizeaza modul de constru-
ire a imaginii). Tinind seama ca me-
sajul audiovizual este capabil de o
concgr_ﬂratie ridicata a materialului
cognitiv se impune o dozare rafio-
nala a cantitatii de informatie pe

———

care trebuie s-0 contina imaginea, in
raport cu obiectivele pedagogice e
lectiei. Este necesar ca notiunile ng;
sa se adauge gradat la cele deja in.
susite. S-a constatat ca atunci cing
imaginile cinematografice cupring
un numar mare de notiuni, decodifi.
carea acestora de catre elevi se face
cu dificultate, necesitind interventjj
suplimentare din partea profesorulyi
pentru intelegerea lor. O alta cerints
impune ca elementele esentiale care
trebuie sa defineasca notiunea sa ny
fie diseminate in masa de informatii.
Detaliile supraincarca in mod inutil
imaginea si distrag atentia elevilor
spre fapte minore, nesemnificative.
Un rol important in compozitia ima-
ginii cinematografice il are prezenta-
rea elementelor astfel incit evolutia
si cauzalitatea fenomenului sa fie re-
date clar. O imagine sau o suita de
imagini trebuie sa contureze clar in-
susirile si relatiile esentiale si co-
mune care definesc fenomenul pre-
zentat sau caraterizeaza o categorie
de fenomene si procese. Tot atit de
importanta este si cerinta ca imagi-
nile sa nu fie concepute si realizate
dpar pentru a comunica informatii, ci
si de a modela activitatea mentala a
elevilor caci numai in felul acesta ele
pot constitui un adevarat instrument
de programare si activizare a gindirii
elevilor. In sfirsit, se impune ca in-
fqrmatia pe care o contin imaginile
cinematografice sa fie organizata
astfel incit sa evolueze logic in ordi-
nea importantei ce o au in formarea
notiunilor, comportamentelor etc. Nu
trebuie neglijata nici cerinta ca ima-
ginile proiectate sa ramina pe ecran
atit timp cht este necesar pentru a
putea fi urmarite si intelese de catre
elevi,

Sunetul, al doilea element al filmu-
lui In ordinea importantei, insoteste
Imaginea cinematografica pentru a-i
adauga o dimensiune noua, un spor
de realism, E| se prezinta sub forma
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de cuvinte (comentariu), muzica §i
zgomote, care alcatuiesc coloana so-
nora a filmului. Se recurge la muzica
si zgomote atunci cind utilizarea lor
se dovedeste necesara, functionala.
Prin comentariu se explica sau se
atrage atentia asupra elementelor
esentiale, se stimuleaza si se diri-
jeaza actul perceptiv, se capteaza
atentia, se adreseaza intrebari, se
dau raspunsuri etc. Muzica se folo-
seste pentru a sublinia momentele
de tensiune, pentru a comenta liric
sau dramatic actiunea. Ea trebuie
bine aleasa pentru ca sa nu sustraga
atentia sau sa inabuse imaginea.
Zgomotele bine alese si plasate la
locul potrivit dau un plus de realism
si 0 semnificatie deosebita atmosfe-
rei. De subliniat ca imaginea cinema-
tografica este cea care determina
natura zgomotelor si impreuna cu
acestea trebuie sa formeze o unitate
de expresie.

Masurile intreprinse in ultimii ani
pentru perfectionarea filmului didac-
tic, ca si expunerile Si demonstratiile
facute cu privire la virtutile si moda-
litatile de integrare in lectie, au de-
terminat — credem noi — interesul
crescind al cadrelor didactice in fo-
losirea filmului in procesul de invata-
mint. Pe drept cuvint afirma multi
profesori chestionati' ca filmul di-
daptic a devenit un mijloc de invata-
mint indispensabil in numeroase lec-
ti si mai ales in acelea in care ob-
servarea directd ale unor obiecte, pro-
cese sau fenomene nu poate avea
loc ca de exemplu: experienie pericu-
loase sau de lunga durata, viaja mi-
Croorganismelor, evenimente irever-
sibile, obiecte prea mari ori prea
E;Cl etc. (chestionar_ele nr. 1, 5, 6).

aceasta se adauga si faptul ca fil-

1

A :

teleugfrc;f’t chestionatl 100 profesori din jude-
fora | $ov, Braila, Dimbovita $i Prahova ca-

| g s ‘
dactic, $-au solicitat opinii asupra filmului di-
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mul didactic se adreseaza deopotriva
vazului si auzului, analizatori cu cea
mai mare importanta in activitatea
intelectuala, reusind sa faca mai ac-
cesibila materia de studiat i sa con-
tribuie la intelegerea corecta 5 la in-
susirea temeinica a cunostintelor de
catre elevi (chestionarele nr. 7. 4, 12,
18, 16). Alti profesori subliniaza ca-
racterul formativ al filmului didactic
in procesul de invatamint, contribu-
tia vizibila la activizarea elevilor %
dezvoltarea capacitatilor intelectuale,
la motivatia invatarii (chestionarul
nr. 13). Prin modul cum sint reali-
zate, filmele didactice vizeaza forma-
rea personalitafii elevilor si contri-
buie la sporirea eficientei lectiei
(chestionarele nr. 17 si 29). Un alt
profesor apreciaza ca filmele didac-
tice din ultima vreme raspund meto-
delor moderne, in sensul ca adre-
seaza elevilor intrebari-problema sau
formuleaza sarcini de lucru pe care
trebuie sa le rezolve dupa vizionarea
filmului (chestionarul nr. 15).

Un film didactic bine conceput s
realizat poate fi eficient numai atunci
cind este integrat intr-un context pe-
dagogic care sa-i valorifice multi-
plele valente instructiv-educative. Pe
de alta parte, tehnologia de integrare
a filmului in lectie trebuie sa fie ani-
mata de spiritul didacticii moderne,
care pune accentul pe dezvoltarea
gindirii si pe activitatea propri¢ a
elevilor in procesul de invaiamint
Cind ne referim la integrarea filmulu
didactic in lectie, avem in vedere
desfasurarea unei lectii obisnuite i
clasa, laborator sau cabinet, nu in
sala de festivitali sau la caminul cul-
tural — cum mai procedeaza inca
unili profesori, Cea mai nefireasca
modalitate de integrare a filmului
este aceea de a recurge la sala de
spectacol, deoarece proiectia se de-
taseaza de contextul sau pedagogic
si la alura de divertisment. Proiectia
cinematografica nu este un specta-

h
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tare eficienta. Realizarea mesajului
audiovizual in concordanta cu o se-
rie de cerinte psihopedagogice a in-
semnat un pas hotaritor al filmului
didactic in intelegerea de catre elevi
a proceselor si fenomenelor prezen-
tate, a cauzalitatilor, o etapa impor-
tanta in formarea notiunilor, n ridi-
carea activitatii senzoriale pina la
treapta logica a cunoasterii. Toto-
data a fost abordata problema com-
plementaritatii mesajului audiovizual
in scopul cresterii fortei de comuni-
care, formare si influentare a aces-
tuia. Ca urmare, se realizeaza an-
sambluri multimedia pentru unele
discipline, teme si lectii.
Elementele constitutive ale filmu-
Jui. Imaginea cinematografica este
componenta principala in film, deoa-
rece ea este cea care informeaza,
formeaza, motiveaza, emotioneaza,
identifica simbolurile verbale pe care
le vizualizeaza in mod accesibil etc.
Prin urmare ea are ca SCOp sa
aduca o contributie specifica, cu to-
tul originala la cresterea eficientei
procesului de predare-invatare. De
fapt, contributia imaginii la realizarea
diferitelor obiective pedagogice ale
lectiei trebuie apreciata, in primul
rind, dupa ceea ce aduce ea nou fata
de alte tipuri de imagini sau mijloace
de invatamint aflate in practica sco-
lara. Este necesar deci, ca in etapa
de proiectare pedagogica sa fie sta-
bilite cu claritate functiile pedago-
gice ale imaginii cinematografice.
Pentru a informa si forma, imagi-
nea cinematografica trebuie sa inde-
plineasca o serie de cerinte psihope-
dagogice in ceea ce priveste compo-
zitia (se refera la totalitatea elemen-
telor care alcatuiesc imaginea) si
structura (vizeaza modul de constru-
ire a imaginii). Tinind seama ca me-
sajul audiovizual este capabil de o
concentratie ridicata a materialului
cognitiv se impune o dozare ratio-
nala a cantitatii de informatie pe

care trebuie s-0 contina imaginea, in
raport cu obiectivele pedagogice ale
lectiei. Este necesar ca notiunile noj
sa se adauge gradat la cele deja in-
susite. S-a constatat ca atunci cind
imaginile cinematografice cuprind
un numar mare de noftiuni, decodifi-
carea acestora de catre elevi se face
cu dificultate, necesitind interventii
suplimentare din partea profesorului
pentru intelegerea lor. O alta cerinta
impune ca elementele esentiale care
trebuie sa defineasca notiunea sa nu
fie diseminate in masa de informati.
Detaliile supraincarca in mod inutil
imaginea si distrag atentia elevilor
spre fapte minore, nesemnificative.
Un rol important in compozitia ima-
ginii cinematografice il are prezenta-
rea elementelor astfel incit evolutia
si cauzalitatea fenomenului sa fie re-
date clar. O imagine sau o suita de
imagini trebuie sa contureze clar in-
susirile si relatiile esentiale si co-
mune care definesc fenomenul pre-
zentat sau caraterizeaza o categorie
de fenomene si procese. Tot atit de
importanta este si cerinta ca imagi-
nile sa nu fie concepute si realizate
doar pentru a comunica informatii, ci
si de a modela activitatea mentala a
elevilor caci numai in felul acesta ele
pot constitui un adevarat instrument
de programare si,activizare a gindirii
elevilor. in sfirsit, se impune ca in-
fgrmatia pe care o contin imaginile
cinematografice sa fie organizata
astfel incit sa evolueze logic in ordi-

nea importantei ce o au in formarea

notiunilor, comportamentelor etc. Nu

trebuie neglijata nici cerinta ca ima-

ginile proiectate sa ramina pe ecran

atit timp cit este necesar pentru &

putea fi urmarite si intelese de catre
elevi,

Sunetul, al doilea element al filmu-
lui in ordinea importantei, insotesté
imaginea cinematografica pentru a-i
adauga o dimensiune noua, un spor
de realism. El se prezinta sub forma
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de cuvinte (comentariu), muzica s
zgomote, care alcatuiesc coloana so-
nora a filmului. Se recurge la muzica
si zgomote atunci cind utilizarea lor
se dovedeste necesara, functionala,
Prin comentariu se explica sau se
atrage atentia asupra elementelor
esentiale, se stimuleaza si se diri-
jeaza actul perceptiv, se capteaza
atentia, se adreseaza intrebari, se
dau raspunsuri etc. Muzica se folo-
seste pentru a sublinia momentele
de tensiune, pentru a comenta liric
sau dramatic actiunea. Ea trebuie
bine aleasa pentru ca sa nu sustraga
atentia sau sa inabuse imaginea.
Zgomotele bine alese si plasate la
locul potrivit dau un plus de realism
si o semnificatie deosebita atmosfe-
rei. De subliniat ca imaginea cinema-
tografica este cea care determina
natura zgomotelor si Tmpreuna cu
acestea trebuie sa formeze o unitate
de ‘expresie.

Masurile intreprinse in ultimii ani
pentru perfectionarea filmului didac-
tic, ca si expunerile si demonstratiile
facute cu privire la virtutile si moda-
litatile de integrare in lectie, au de-
terminat — credem noi — interesul
crescind al cadrelor didactice in fo-
losirea filmului in procesul de invata-
mint. Pe drept cuvint afirma multi
profesori chestionati' ca filmul di-
dactic a devenit un mijloc de invata-
mint indispensabil in numeroase lec-
tii si mai ales in acelea in care ob-
servarea directd ale unor obiecte, pro-
cese sau fenomene nu poate avea
loc ca de exemplu: experiente pericu-
loase sau de lunga durata, viafa mi-
Croorganismelor, evenimente irever-
sibile, obiecte prea mari ori prea
mici etc. (chestionarele nr. 1, 5, 6).
La aceasta se adauga si faptul ca fil-

;ef\u fost chestionati 100 profesori din jude-
€ Brasov, Braila, Dimbovita si Prahova ca-

rora |j s-ay s a3 : :
: solicitat opin filmului di-
dactic, pinii asupra filmu

e —
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mul didactic se adreseaza deopotriva
vazulul si auzului, analizatori cu cea
mai mare importanta in activitatea
intelectuala, reusind sa faca mai ac-
cesibila materia de studiat si sa con-
tribuie la intelegerea corecta si la in-
susirea temeinica a cunostintelor de
catre elevi (chestionarele nr. 7, 4, 12,
18, 16). Alfi profesori subliniaza ca-
racterul formativ al filmului didactic
in procesul de invatamint, contribu-
tia vizibila la activizarea elevilor si
dezvoltarea capacitatilor intelectuale,
la motivatia invatarii (chestionarul
nr. 13). Prin modul cum sint reali-
zate, filmele didactice vizeaza forma-
rea personalitatii elevilor si contri-
buie la sporirea eficientei lectiei
(chestionarele nr. 17 si 29). Un ait
profesor apreciaza ca filmele didac-
tice din ultima vreme raspund meto-
delor moderne, in sensul ca adre-
seaza elevilor intrebari-problema sau
formuleaza sarcini de lucru pe care
trebuie sa le rezolve dupa vizionarea
filmului (chestionarul nr. 15).

Un film didactic bine conceput si
realizat poate fi eficient numai atunci
cind este integrat intr-un context pe-
dagogic care sa-i valorifice multi-
plele valente instructiv-educative. Pe
de alta parte, tehnologia de integrare
a filmului in lectie trebuie sa fie ani-
mata de spiritul didacticii moderne,
care pune accentul pe dezvoltarea
gindirii si pe activitatea proprie a
elevilor in procesul de invatamint.
Cind ne referim la integrarea filmului
didactic in lectie, avem in vedere
desfasurarea unei lectii obignuite in
clasa, laborator sau cabinet, nu in
sala de festivitati sau la caminul cul-
tural — cum mai procedeaza inca
unii profesori, Cea mai nefireasca
modalitate de integrare a filmului
este aceea de a recurge la sala de
spectacol, deoarece proiectia se de-
taseaza de contextul sau pedagogic
si ia alura de divertisment. Proiectia
cinematografica nu este un specta-
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col, ¢l un act de cunoastere organi-
zat si condus de profesor.

Integrarea filmului didactic par-
curge citeva etape, de a caror prega-
tire si desfasurare depind atingerea
obiectivelor pedagogice ale lectiel.

Pregatirea profesorului consta In
vizionarea filmului inainte de lec{ie;
analizarea continutului; retinerea no-
tiunilor si a termenilor noi, precum 3l
a partilor mai importante din film
asupra carora va trebui sa atraga
atentia in timpul proiectiei sau sa In-
siste in valorificarea mesajului audio-
vizual; asigurarea conditiilor pentru
o proiectie de calitate; stabilirea stra-
tegiei didactice si proiectarea leciiei
etc.

Pregatirea elevilor se refers, de re-
guld, la prezentarea obiectivelor ur-
marite prin lectia cu film; reactuali-
zarea cunostintelor elevilor indeo-
sebi a acelora care au legatura cu
problemele prezentate in film; subli-
nierea unor idei principale din film
ca puncte de sprijin pentru orienta-
rea perceptiei elevilor; explicarea
unor termeni si procedee cinemato-
grafice necunoscute de elevi; formu-
larea de intrebari-probleme, la care
elevii vor trebui sa le caute raspuns
in timpul proiectiei; stabilirea sau
prevenirea elevilor si asupra altor
sarcini ce vor trebui sa le indepli-
neasca (intocmirea de schite sau
grafice. rezumate, lucrari de control).
_ Proiectia filmului. In timpul proiec-
liei, profesorul nu este un spectator
care a cedat locul sau mijlocului au-
diovizual. El este organizatorul actiu-
nii de invalare, cel care orienteaza
%eggzattlair:l%\glor{ aptici.peazé un
leaza sau a‘;o oy oin_ film, Ry
blemé din film oy oy e numitd pro-

j M Ccu cunostinte deja in-
S;"$'t9 de elevi, stirneste interesul si
G doindns %, nireaga  actilato
dati brof unostintelor. Toto-

. profesorul urmareste reactiile
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elevilor sai, pentru a desprinde
puncte de plecare necesareé unor ac-
tivitati viitoare. Nu este indicat ca
profesorul sa intervina prea des in

timpul proiectiei gi nici atunci cind

mesajul are o Iinalta incarcatura
emotionala, deoarece ar diminua sta-
rea afectiva creata.

Valorificarea continutului filmului
didactic constd in verificarea intele-
gerii mesajului filmic, rezolvarea sar-
cinilor date anterior, sistematizarea
cunostintelor, desprinderea concep-
telor si formularea concluz'ulor, inte-
grarea datelor noi in experienta cog-
nitiva a elevilor, completarea cunos-
tintelor primite de elevi, stabilirea
acelor aspecte sau probleme din film
care sa constituie eventualele teme
pentru acasa etc. Asadar, dupa
proiectie urmeaza o activitate in-
tensa de dezbatere pe marginea con-
tinutului filmului. Unele filme nece-
sitd o analiza atenta, sistematica a
fiecarui aspect sau moment studiat,
pentru a-i patrunde esenta. De multe
ori, elevii sint aceia care solicita ex-
plicatii in legatura cu- ceea ce au vi-
zionat, ca o completare a cunostinte-
lor lor. In asemenea cazuri se naste
o situatie deosebit de privilegiata, in
care profesorul este solicitat si nu
solicitator.

Din urmarirea modului cum se fo-
loseste filmul in lectie ne-am convins
ca valorificarea eficienta a acestuia
devine realitate atunci cind profeso-
rul stie sa exploateze valentele me-
sajului audiovizual realizind — prin
aptwutatea sa §i prin antrenarea ele-
vilor la activitate — linia didacticii
modernq. Adevarata dimensiune a
posibilitatilor filmului o dezvaluie nu-
mal profesorul, prin stimularea parti-
ciparii active a elevului la actul cu-
noasgterii. Prin urmare, maiestria si
personalitatea profesorului sint de-

termina_lnte in integrarea eficienta a
filmului didactic in lectie.
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PROIECTIA
CINEMATOGRAFICA

Proiectia cinematografica are
drept scop reproducerea imaginilor
si sunetului inregistrat pe copia de
film. Prin proiectie, imaginile pe care
le contine filmul (fiecare fotograma)
sint marite pe ecran cu ajutorul apa-
ratului de proiectie cinematografica
(cineproiector).

Procesul realizarii proiectiei cine-
matografice este condiijionat de trei
factori principali: filmul cinematogra-
fic, cineproiectorul si ecranul de
proiectie.

Filmul cinematografic reprezinta
produsul final al artei si industriei ci-
nematografice. Pe banda subtire si
flexibila din material rezistent si
transparent se afla imaginile statice
inregistrate pe cale fotografica (nu-
mite fotograme) cit si coloana so-
nora. Banda de film este prevazuta la
ambele margini cu perforatii (la fil-
mul normal de 35 mm) sau numai la
o margine (la filmele pe 16 mm,
8 mm si Super 8 mm). Filmul cine-
matografic destinat proiectiei este
numit copie pozitiva de film. Ea se
realizeaza prin reproducerea fotogra-
melor si fonogramei de pe materia-
lele negative ale filmului. Pentru o
proiectie de calitate, copia de film
trebuie sa fie in buna stare; defectele
suprafetei filmului sau ale perforatiei
impiedica trecerea copiei de film
Prin aparatul de proiectie sau deter-
mina ruperea ei; zgirieturile de pe
suprafata imaginii sau a fonogramel
diminueaza calitatea proiectiei etc.

Cineproiectorul se fabrica intr-0
gama foarte variata, in functie de
formatul filmului (pentru film normal
de 35 mm, 16 mm, 8 mm, Super
8 mm); el poate fi stationar (cine-
Proiectorul pentru filmul normal de
2 mm si 16 mm) sau portabil (cine-
Proiectoarele pentru film de 35 mm,
6 mm: 8 mm si Super 8 mm).

CINEMATOGRAFUL

!n reteaua institutiilor de invata-
mint se folosesc cineproiectoare
pentru film de 16 mm si Super

8 mm, iar cineastii amatori utilizeaza
cineproiectoare pentru film de 8 mm
sl Super 8 mm.

Cineproiector pentru film de 16 mm

Cineproiectorul APT 16—5 este de
fabricatie romaneasca (I.O.R.) si a
fost conceput special pentru a satis-
face necesitatile procesului de inva-
tamint avind ca functii principale:
mers inainte si inapoi cu proiectie,
oprire pe imagine in timpul proiectiei
(stop-cadru), inregistrarea magnetica
a sunetului prin stergere $i suprapu-
nere, redarea sunetului de la surse
exterioare (ca: microfon, magneto-
fon, picup), derularea filmului la
mersul Tnapoi. La cerere, cineproiec-
torul se livreaza cu obiective cu dis-
tante focale diferite: f=65 mm sau
f=75 mm. Fluxul luminos se asigurd
de o lampa de proieclie standard de
1 000 w. Capacitatea maxima a rolei
este de 600 m film.

Cineproiectorul pentru film Super
8 mm s-a impus in ultimul timp pen-
tru avantajele pe care le prezinta.
Exista diferite tipuri de cineproiec-
toare care permit proiectarea filmului
in casete, Fiind introdus in caseta,
filmul Super 8 mm este protejat im-

Scanat cu CamScanner


https://v3.camscanner.com/user/download

UNIVERSUL MIJLOACELOR AUDIOVIZUALE

Cineprolector pentru film Super 8 mm

potriva prafului si a amprentelor di- -

gitale. Filmul in caseta cu derulare
continua are durata de proiectie de
circa 3 minute si este mut sau cu
pista sonora. Alte cineproiectoare
permit proiectarea filmului Super
8 mm pe bobine a caror capacitate
poate fi de la 15 m la 120 m: Ceea
ce caracterizeaza aceste cineproiec-
toare este simplitatea in minuire. Ele
nu necesita o pregatire speciala a
celui care il foloseste. Un buton cen-
tralizeaza toate comenzile si anume:
incarcarea filmului, mersul inainte si
inapoi cu proiectie, aprinderea si
stingerea lampii de proiectie, rebobi-
narea filmului, stop-cadru.

Ecranul de proiectie se prezinta ca
0 suprafata plana sau curba pe care
apar imaginile proiectate cu cine-
proiectorul. Fara ecran nu se poate
obtine o imagine de calitate, chiar
daca aparatul de proiectie are per-
formante exceptionale, iar copia de
film este in perfecta stare. O proiec-
tie care nu asigura claritate si con-
trast imaginii va conduce la scurt
timp la oboseala si migrena, adica la
efecte contrare celor urmarite.

Din punct de vedere al reflexiei,
ecranele se impart in ecrane difuze,
si ecrane reflectante cu efect de diri-
jare. Uneori ecranele se realizeaza
direct pe o-anumita portiune a pere-

174
telui frontal din sala de curs, Cabingy
sau laborator, prin gletuirea (netegi.
rea) suprafetei respective cu ipsog s
apoi prin vopsirea ei cu 2—3 straty
de oxid de zinc. In alte cazuri, ecrs.
nul se confectioneaza prin mijloace
proprii din pinza alba care se intindea
bine pe o rama de lemn. Acestea giny
ecrane cu reflexie difuza (unghiul de
difuzie are valori cuprinse intre
100—140°).

Pentru a asigura condifii cit maj
bune de vizionare s-a studiat posibi-
litatea obtinerii de efecte directionale
care sa concentreze cit mai mult lu-
mina inspre spectatori. Dintre ecra-
nele cu reflexie dirijata (direcfionale)
care se realizeaza in mai multe va-
riante de Iintreprinderi specializate,
amintim ecranele perlate si ecranele
metalizate. Ecranul perl/at se confec-
tioneaza dintr-o tesatura textila care
se acopera cu o solutie de acetat de
celuloza. Ultimul strat depus consta
dintr-un numar foarte mare de perle
(sfere) de sticla perfect calibrate, cu
diametrul de 0,1—0,2 mm. Fiecare
perla lucreaza ca un reflector, contri-
buind la obtinerea unor imagini
clare, luminoase si cu o mare boga-
tie de contraste, dar numai atunci
cind ecranul este privit perpen-
dicular. Odatd cu cresterea dis-
tantei laterale fata de axa de proieg:_-
tie scade si strdlucirea imaginii.
Ecranul metalizat se realizeaza la
fel ca si cel perlat cu deosebirea ca
suprafata reflectanta se acopera cu 0
solutie care contine pigmenti de alu-
miniu. Ecranul metalizat se carateri-
zeaza printr-o foarte buna capacitate
de reflexie. Nu demult firma Eastman
Kodak a lansat un nou model de
ecran a carui suprafata reflectata
este alcatuita din folii de aluminiu
aproape microscopice, fixate' pe un
suport putin concav, care permite
proiectia la lumina zilei.

Forrpa convenabila de ecran este
cea patrata. Pe un astfel de ecran se
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pot face si proiectii ,dia", din acelasi
loc, atit pe format vertical, cit si ori-
zontal, in marimi egale. in ceea ce
priveste dimensiunile optime ale
ecranului acestea depind de mai
multi factori, si anume: de puterea
|ampii aparatului de proiectie, de
proprietatile reflectante ale ecranu-.
lui, de marimea incaperii in care are
loc proiectia. In principiu, la o
proiectie trebuie sa se urmareasca
obtinerea unei imagini cit mai mari si
luminoase pentru a pune in evidenta
varietatea valorilor tonale. Desigur,
nu trebuie sa se exagereze in
aceasta directie. Pentru salile de
curs, cabinete, laboratoare si ateliere
este de preferat ecranul de
1,2x 1,2 m sau 1,5x 1,5 m. Pentru
proiectii in familie se recomanda
ecrane de 1,0x 1,0 m sau de
1,2x 1,2 m.

Cineproiectorul se asaza pe o ma-
sutd a carei inaltime trebuie sa asi-
gure conditii bune de vizionare. Pen-
tru sélile lungi de curs sau de festivi-
tati cineproiectorul se echipeaza cu

un obiectiv cu distanta focala mai
mare, pentru ca imaginea sa fie inca-
drata in limitele ecranului, Pentru
perceperea inteligibila si fidela a su-
netulul, difuzorul se asaza linga
ecran. In cadrul pregatirii pentru
proiectie se va urmari gi reglarea ca-
litatii imaginii pe ecran. De distanta
de proiectie si de distanta focala a
obiectivului depinde marimea imagi-
nii proiectate pe ecran.

TINERETUL $I CULTURA
CINEMATOGRAFICA

Filmul este o arta care se bucura
de cea mai mare audienta din partea
publicului. Caracterul popular al fil-
mului a atras inca de la inceput un
public numeros dornic de distractie,
destindere, desfatare; el continua si
astazi sa exercite o atractie puter-
nica, fiind tot mai prezent in viata
noastra.

Din publicul filmului, tinerii repre-
zinta partea cea mai insemnata; ei
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vin spre cinematograt, cinemateca
sau cineclub dintr-un real sentiment
de prietenie pentru arta filmului. In-
cepind cu virsta preadolescenté. se
inregistreaza un vadit interes al- tine-
rilor pentru vizionarea de filme.
Ca orice opera de arta este firesc
ca si filmul sa-si modeleze publicul,
sa-i dezvolte si sa-i rafineze gustul
artistic. Acest proces de formare si
dezvoltare a gustului estetic nu tre-
buie lasat la voia intimplarii sau pe
seama trecerii anilor pentru a do-
bindi experienta. Sub aparenta lor
extrem de accesibila, imaginile cine-
matografice ascund totusi un limbaj
fara semne destul de greu de desci-
frat. Este, deci, nevoie de a crea pu-
blicului larg deprinderea unei ,lec-
turi“ mai complexe a filmului, de a-i
spori capacitatea de receptare a idei-
lor si sentimentelor, a zestrei cogni-
tive si estetice a filmului in general.
Asa cum se invata alfabetul pentru a
putea citi o carte, tot asa trebuie
perseverat in invatarea ,lecturii” unui
film. Caci, in lipsa unei educatii cine-
matografice, omul contemporan
risca sa receptioneze mesajul filmic
la un nivel scazut sau inadecvat.
Nevoia de a explica amatorilor de
cinematograf valorile artistice ale fil-
mului a condus la aparitia cineclubu-
rilor. Cel dintii cineclub a luat fiinta
la Paris, in primul deceniu al secolu-
lui nostru, intitulat Clubul prietenilor
celei de a saptea arte (Club des
Amies du Septiéme Art-Casa). Fon-
datorul acestei institutii a fost Ric-
citto Canudo, scriitor, estetician,
considerat primul critic si teoretician
al filmului?. Initiativa lui Riccitto este
continuata in deceniul urmator cind,
tot la Paris, Louis Delluc (ziarist,
scenarist, teoretician al filmului) infi-
inteaza, in anul 1923, un Cineclub
pentru proiectii de filme si discutii

' Vezi R. Pop, D. Codaus, Filmul de amatori
§ ; ' t
vol. I, Editura tehnica, Bucuresti, 19786, p. 1%r1/,

—

despre arta filmului. Primul cineclub
italian a luat fiinta in anul 19291,
Miscarea cineastilor amatori ca-
pata o larga dezvoltare incepind cu
deceniul al patrulea, cind in maij
multe tari din Europa $i America de
Nord iau fiinta organizatii proprii, se
organizeaza concursuri internatio-
nale ale filmelor de amatori, iar in
anul 1937 se pun bazele UNICA
(Uniunea Internationala a Cinemato-
grafului de Amatori), care in anul
1959 devine membra a UNESCO,
Amploarea miscarii de amatori se
datoreaza si faptului ca o serie de
firme au lansat pe piata aparate si
pelicula speciale pentru cineastii
amatori la preturi accesibile.
Pasionati de film, un grup de stu-
denti de la Institutul de arta teatrala
si cinematografica din Bucuresti au
propus infiintarea unui cineclub de
cultura cinematografica. Asa a luat
nastere, in anul 1957, la Casa de cul-
tura a studentilor din Bucuresti, pri-
mul cineclub din Romania2. Ca ex-
presie a interesului tot mai mare
pentru cea de-a saptea arta, astazi
exista numeroase cinecluburi ale in-
stitutiilor de invatamint, ale sindica-
telor, ale organizatiilor de tineret, ale
cas.elor de cultura etc., unde nume-
rosi elevi si studenti sau tineri inca-
drafi in productie se initiaza in cul-

tura cinematografica si in tehnica

realizarii filmelor.

Cint—;cluburile pentru amatori au
devenit o forma a activitatii cultu-
ral-educative, de petrecere in chip
placut a timpului liber, de afirmare a
personalitatii creatoare a tinerilor si
oamenilor muncii, de insusire a cu-
nostintelor teoretice si practice des-
Pre arta filmului si tehnica cinemato-
grafica. Asadar, activitatea din cine-
! Idem.

? Vezi M. Gheorghiu si Geo Saizescu, Cine-

cluburile si cultura cinematografica,in Cine-

matograful romanesc ¢
onte
1949—1975, Bucuresti, p. 196. mporan

Scanat cu CamScanner


https://v3.camscanner.com/user/download

177

cluburi se destasoara in doua direc-
tii: prima — urmareste formarea si
imbogatirea culturii cinematografice
a tinerilor; a doua - inifierea lor in
tehnica realizarii filmelor,

O contributie insemnata in initie-
rea tinerilor in cultura cinematogra-
fica o are vizionarea de filme. Oricita
bibliografie s-ar citi despre istoria ci-
nematografiei sau despre arta filmu-
lui in general aceasta nu va avea
prea mare eficienta daca nu se vizio-
neaza filme. Vizionarea filmelor va fi
totdeauna precedata de o scurta pre-
zentare si urmata de discutii. Din in-
vestigatiile unor sociologi rezulta, in-
tre altele, ca multi tineri nu constien-
tizeaza existenta filmului ca arta si
nu cunosc criteriile de apreciere a
filmului. De aceea este necesar ca in
studierea problemelor despre arta
spectacolului si indeosebi cu prilejul
proiectiilor-dezbatere sa se urma-
reasca intelegerea notiunilor care
confera vizionarii calitatea unui act
de cultura, ca si cunoasterea mijloa-
celor de expresie filmica. Sint putini
tinerii care cunosc cum se face un
film, mijloacele de expresie folosite
in realizarea filmelor vizionate, sem-
‘nificatia montajului, autenticitatea jo-
cului actorilor, limbajul filmului sau
nu pot sa deosebeasca filmarile reale
de cele trucate. Prin discutii trebuie
sa se ajunga treptat la conturarea
unor criterii, modalitafi de judecare a
filmului. In acest context se fac refe-
riri si la stilurile Individuale si natio-
nale, la personalitatea regizorilor etc.
indrumarea discutiei pe marginea fil-
mului trebuie sa fie nondirectiva, dis-
creta, tinerii avind impresia ca el In-
sisi conduc dezbaterea, In formarea
culturii cinematografice se cuvine sa
amintim si contributia televiziunii,
care constituie un izvor nesecat in
aceasta directie, indeosebi prin tele-
Cinemateca.

_In cadrul cinecluburilor, tinerii sint
Initiati in tehnica realizarli filmului. In

CANEMMATOGRAFUL

mod concrel o atudiaza probleme de
tegie, opearatorie scenografie, teh-
nica filmarn, develapari, montaj,
semnele cinematografice da puncty-
atie, trucaje, tehmcile speciale et

Filmele raealizate de cineastn ams-
torl au ca scop principal pogputaniza-
rea marilor raalizart ale  oriaguii
noastre socialiste, genaralizares ax-
perientei de munca in diferite dome-
nii de activitate, obiceiunle, portul o
datinile poporulin nostru, prezenta-
rea frumusetilor patrier ca 50 Bicius-
rea unor tendinte negative marifes-
tate in activitatea sau comportares
unor oameni certati cu legile say cu
etica socialista. Filmele realizate se
prezinta in cadrul festivalurilor natio-
nale ale cinecluburilor, iar cele &
bune se premiaza.

Rezulta ca cinecluburile sint inst -
tutii cu rol deosebit de insemnat n
educarea si formarea tinerilor prin =
pentru film. Dar ele nu pot cuprinde
decit o mica parte din tineri Pentru
cuprinderea in masa a tinerilor in ac-
tivitati de initiere in cultura cinema-
tografica, se cer studiate si promo-
vate noi modalitati in aceasta ¢ rec-
tie, indeosebi la nivelul scol:

In fiecare scoala elevii sint ‘nvata?r
sa citeasca o carte, sa recite 0 poe-
zie, sa priveasca un tablou, sa solfe-
gieze, dar nimeni nu-i invata cum sa
,citeasca™ un film. Inifierea elev!
in ,citirea” unui film se impune
atit mai mult cu cit in prezemt
aproape fiecare scoala au 1o¢ proec-
{il de filme didactice. lata de ¢e pro-
blema initierii elevilor in arta fimulw
continua sa ramina de stringenta ac-
tualitate  Aceasta ar ajuta nu numai
la intelegerea himelor prezentate in
scoala, ¢l si la formarea unor criter
estotice si atice necesare in confrun-
tarea cu filmul artistic, cu cine-
matograful in general, Daca vrei sd te
bucuri de arta arata K. Marx —
trebule sa lii o persoana educata
pentru arta.

-
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In prezent, initierea elevilor in cul-
tura cinematografica se face spora-
dic, doar cu prilejul integrarii filmului
in lectie. Dupa opinia noastra, edu-
catia cinematografica in scoala ar
trebui sa capete un caracter organi-
zat si sistematic, pentru a cuprinde
intreaga masa de elevi. In acest scop
ar trebui studiata posibilitatea intro-
ducerii in scoala a unui program de
educatie cinematografica, fie prin in-
cluderea ca obiect nou in planul de
invatamint (asa cum exista in unele
tari?), fie prin prevederea unor teme
speciale in programa de literatura
romana pentru liceu.

Activitatea cinecluburilor, indife-
rent de apartenenta, apare ca o ne-
cesitate in configuratia actuala. a
muncii cultural-educative. Este firesc
deci ca reteaua cinecluburilor sa fie
extinsa, iar activitatea de educatie ci-
nematografica sa fie din ce in ce mai

' Vezi Virginia Cretu, Educatia elevilor prin si
pentru film, Editura didactica si pedagogica,
Bucuresti, 1880, p. 30.

ampla, mai complexa. in acest scop
institutiile responsabile (Arhiva na-
fionala de filme, ACIN) sint chemate
sa sprijine cinecluburile in selectarea
si difuzarea filmelor de certa valoare
artistica, care sa puncteze etape g
valori ale evolutiei artei cinematogra-
fice. Pentru ridicarea nivelului dez-
baterilor dupa proiectia filmelor, ca
si pentru clarificarea diferitelor pro-
bleme de ordin artistic, filozofic, po-
litic, social, economic, ar fi indicat
ca aceste dezbateri sa fie conduse
de specialisti in domeniu. De aseme-
nea, studiourile cinematografice,
ACIN, IATC sint chemate sa sprijine
in mai mare masura cu specialisti
(regizori si operatori) activitatea ci-
necluburilor. De un sprijin mai susti-
nut au nevoie cinecluburile si in
ceea ce priveste dotarea cu aparate
de filmat, mese de montaj, aparate
de proiectie, dar mai ales cu peli-
cula. Pe linga sprijinul cu specialisti
si de ordin material, cinecluburile au
nevoie de o indrumare competenta si
de coordonare unitara.
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GENEZA
TELEVIZIUNII

Inainte de a apare tehnica transmi-
terii la distanta a imaginii unor

obiecte in miscare, a existat dorinta
omului de a vedea cit mai departe,
dorinta manifestata si astazi, de
exemplu, de unii spectatori ai meciu-
rilor de fotbal catarati in copacii din
jurul stadioanelor. In toate timpurile
omul a simtit nevoia de a vedea ce
se intimpla dincolo de orizont.
Aceasta dorinta a omului de a putea
privi mai bine obiectele indepartate,
de a sti amanunte asupra lor a dus la
inventiia telescopului (realizat de
Isaac Newton in 1668 pentru a ob-
serva corpurile ceresti). Se pare ca
acest instrument optic de observare
astronomica este primul obiect in a
carui denumire s-a folosit compo-
nenta ,(tele“ care provine din limba
greaca si da cuvintelor sensul de ,la
(sau din) departare”: telefon, tele-
graf, telecomunicatie, telecomands,
televiziune, telejurnal, telespectatori
etc., etc.

Pentru a vedea dincolo de grani-
tele ochiului omenesc, se simtea ne-
voia unor aparate care sa vada in lo-
cgl omului si sa transmita ceea ce au
vazut si celor care erau orbiti de
departare.

Cristalizarea inventiilor specifice
care au condus la televiziunea pe
care o cunoastem astazi, isi are ori-
ginea in perioada de la sfirsitul seco-
lului al XVlli-lea si inceputul secolu-
lui al XiX-lea (bateria electrica a [ui

Volta, izolarea elementului selenium
de catre Berzelius, lucrarile lui Oer-
sted, Ampére, Ohm si Faraday)'.
Spre mijlocul secolului al XIX-lea
(1842), experientele fizicianului en-
glez Alexander Bain au pus funda-
mentele teoretice ale transmiterii
imaginii dintr-un loc n altul prin fire
electrice. Omul de stiinta rus Kozeli
a imaginat si realizat in 1855 primul
aparat de transmitere la distanta,
prin fire electrice, a hartilor si texte-
lor tiparite etc. Fizicianul italian Ca-
selli inventeaza ,pantelegraful® cu
care a reusit sa transmita o imagine
desenata pe o foaie de cositor, de la
Paris la Lyon. in 1867 Caselli si-a
prezentat inventia la Expozitia uni-
versala, prilej pentru ceilalti cerceta-
tori de a folosi acest punct de por-
nire in vederea unor noi experiente.
Si germanul Korn efectueaza o serie
de incercari de telefotografie. Era
vremea in care cercetarile simultane
se faceau adesea fara ca inventatorii
sa stie unul de altul. Era, de aseme-
nea, vremea in care de la o descope-
rire pina la aplicarea ei in practica
treceau ani, uneori zeci de ani. De
pilda, chimistul suedez Berzelius a
izolat seleniul in 1817 (alaturi de
glte numeroase elemente), dar abia
In 1873 operatorul telegrafist May a

' Pentru istoria televiziunii au fost folosite A
Technological History of Motion Pictures and
Television, University of California Press,
1967; Bessy Maurice, Chardans J.-L., Diction-
naire du Cinéma et de la Télévision, 4 vol.,
Paris, 1965; Gerald Millerson, The Technique
of Television Production, New York, 1979.
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descoperit ca conduclibilitatea elec-
trica a seleniului creste proportional
cu fluxul luminos la care este supus.
Aceste proprietati ale seleniului sint
curind folosite de cercetatori (de
exemplu, Graham Bell inventeaza fo-
tofonul in 1878).

Multe alte idei, foarte asemana-
toare in principiu, au fost avansate in
aceasta perioada. Ele au fost folosite
de William Crookes, chimist si fizi-
cian englez, care a facut cercetari
asupra descarcarilor electrice in tu-
buri cu gaze rarefiate, cercetari care
au dus la descoperirea razelor cato-
dice.

Tot in 1880, Leblanc a pus la
punct principiul baleiajului, divizind
fiecare imagine in linii si fiecare linie
in segmente foarte mici, prin depla-
sarea spotului pe care il produce un
fascicul luminos pe o suprafata in-
terceptata.

J. Elster si N.F. Geitel au pus in
practicd cunostintele existente reali-
zind primele celule fotoelectrice cu
seleniu (inainte de 1890). Astfel, s-a
pus la punct calea prin care camera
de televiziune putea transforma ima-
ginea in electricitate.

Primele experiente de televiziune
mecanicd sint realizate in 1884 cu
dispozitivul de analizd — linie de li-
nie — imaginat de P. Nipkow: un
disc rotativ prevazut cu orificii dis-
puse dupa un traseu in spirala (fie-
care orificiu e decalat fata de cel
precedent cu o finalfime egala cu
propriul sau diametru); distanta intre
doua orificii consecutive corespunde
latimii imaginii, Pe partea cealalta a,
discului era o celula fotoelectrica cu
seleniu. Acest disc folosea tehnica
disecarii imaginii care trebuia trans-
misd in puncte de lumina. Aparatul
functiona cu frecventa de 16 imagi-
ni/secunda. Astfel s-a putut obtine
Imaginea in miscare, reconstituita tot
Cu ajutorul unui astfel de disc. Oa-
menii erau asa de convingi ca acest

TELEVIZIUNEA

aparat reprezinta apogeul in acest
domeniu, incit timp de 50 do ani sis-
ternul lui Nipkow nu a m#i cunoscut
nici o imbunal Aire,

De asemenca timp de 40 de ani a
fost folosit recaptorul  inventat in
1890 de englezul Sutton. Aparatul lui
folosea discul de baleiaj al lui Nip-
kow si sursa de lumina controlats de
o celula Kerr pentru a reasambla
imaginea,

in 1897, fizicianul german K.F.
Braun a facut o serie de cercetari
privind radiatiile catodice si a inven-
tat tubul catodic.

in 1907, fizicianul rus B.L. Rozing
a construit un tub catodic bazat pe
tubul cu raze catodice al lui Braun si
a reusit, in 1911, sa realizeze o insta-
latie cu ajutorul careia a transmis
imaginea unei figuri geometrice la

_distanta, prin cabluri. Tubul catodic

al lui Rozing a creat premisele televi-
ziunii electronice.

Cam in acelasi timp, in Franta, Ed.
Belin reuseste sa transmita primul
reportaj fotografic de la Lyon in bi-
rourile unui mare cotidian din Paris,
sub titlul ,Réception du president de
la République par Edouard Herriot".
Aparatul a fost denumit ,Belinograf”
si a fost folosit in timpul primului
razboi mondial pentru a transmite
mesaje secrete codificate. in 1921
Belin a reusit performanta de a
transmite imagini fotografice pe dea-
supra Atlanticului.

J.L. Baird in Anglia si C.F. Jenkins
in S.UA. lucrind independent, au
produs si demonstrat sistemul de te-
leviziune bazat pe baleiaj mecanic
prin folosirea unui disc rotativ perfo-
rat, de tipul celui al lui Nipkow. In
1926 Baird a facut prima demonstra-
tie publica de televiziune mono-
ciroma, transmitind imagini cu 60 de
nil.

L Compania de telefoane Bell a fa-
cut sl ea o demonstratie de transmi-
tere a unor Imagini prin fir intre
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Whippany, New Jersey si New York
in anul 1927

Revista saptaminala ,a industriei
franceze si straine", intitulata ,Le gé-
nie civil, s-a preocupat indeaproape
de incercarile si rezultatele obtinute
in domeniul transmiterii imaginii
(fixe sau dinamice) la distanta. Ast-
fel, intr-un articol intitulat , Telefoto-
grafia si televiziunea", publicat in
nr. 13 din martie 1928 al acestei re-
viste se arata ca ,telefotografia si te-
leviziunea sint doua probleme co-
nexe, a caror solutionare intereseaza
profund marele public care, indem-
nat de progresele rapide ale telefo-
nului si cinematografului, spera rea-
lizarea, intr-un viitor apropiat, a
acestor doua genuri de transmisie'!.
In acelasi articol se vorbeste despre
aparatele Belin, care au iesit din do-
meniul laboratorului fiind folosite de
multi ani in reteaua telegrafica fran-
ceza, ,pentru transmiterea de auto-
grafe si desene“. Pe de alta parte,
pentru transmiterea fotografiei si a
desenelor se realizeaza pasi impor-
tanti si in alte tari: sistemul Telefun-
ken-Karolus a permis sa se transmita
(prin telegrafie fara fir) fotografii si
desene intre Berlin si Viena. Aparatul
inventat de germanul Dieckman (Ra-
diotelefotograf), ca si aparatul aus-
triacului Tschérner, sistemul german
Freund, precum si sistemele ameri-
cane Bell si Ranger folosite de Ame-
rican Telephone and Telegraph Co.
si de Radio Corporation of America
serveau la transmiterea imaginilor
statice la distanta. Desigur, cea mai
impresionanta dintre aceste imagini
a fost cea a barajului de la San Fran-
cisco din California prabusit in ziua
de 13 martie 1928. Fotografia bara-
jului naruit a fost transmisa imediat
de la Los Angeles la New York si a

constituit o revelatie pentru ceea ce
poate realiza telefotografia,

' Le génie civil, tome XCIl, nr. 13, Paris
31 martie 1928, '

Enumerind valoroasele cercetari in
domeniul transmiterii imaginii fixe
(statice) sau cinetice (in miscare) ar-
ticolul citat constituie un document
interesant pentru biografia televiziu-
nii. ElI descrie amanuntit principalele
sisteme folosite in transmiterea ima-
ginii fixe sau cinetice in acea vreme.

I ]

Sistemul Bell

Astfel, sistemul Bell, datorat lucrari-
lor lui Herbert E. Ives si altor tehni-
cieni ai laboratoarelor Bell de Ia
American Telephone and Telegraph

- Corporation  (bazat pe discul lui Nip-

kow si pe o lampa cu neon a carei
stralucire urmareste variatiile de cu-
rent venind de la postul transmitator)
a fost folosit in 1927 la experientele
de transmitere a imaginilor intre
Washington si New York. Sistemul
Alexanderson, de la General Electric
Co., folosea un dispozitiv receptor
Cu sapte oscilografe ale caror oglinzi
reflectau fascicule luminoase care
cadeau pe sapte orificii ale unei
d!afragme. Sistemul avea inconve-
nientul de a necesita sapte cai de
transmisie intre cele doua posturi,
adica sapte benzi de lungimi de
unda, ceea ce constituia o dificultate
din punct de vedere al realizarii in-
dust(lale. Sistemul Baird, utilizat in
Anglia inca din 1926, avea o schema
foarte simpla atit pentru postul emi-
tator, cit si pentru cel receptor. Cu
ajutorul lui, ,D-I Baird a reusit in
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sistemul Baird

noaptea de 8 spre 9 februarie anul
trecut (1927, n.n.) sa transmita — in-
tre laboratorul sau din Londra si
Hartsdale, o localitate din vecinata-
tea New York-ului, imagini animate,
dealtfel foarte mici si constituind mai
mult niste umbre chinezesti decit
portrete. Acesta este un succes care
merita sa atraga atentia, daca tinem
seama de slaba putere folosita si de
simplitatea relativd a aparatului de
receptie”l. Sistemul Dauvillier, folo-
sit in Franta, utiliza — la postul emi-
tator — doua diapazoane cu oglinzi
care, vibrind, produceau curent al-
ternativ transmis prin fir postului re-
ceptor. La sistemul Belin si Hol-
weck, imaginea care urma sa fie
transmisa era baleiata de un fascicul
luminos foarte puternic a carui de-
plasare era obtinuta printr-un joc de
doud oglinzi care oscilau urmind
doua directii perpendiculare, iar la
postul receptor transformarea curen-
tului in imagine era realizata cu aju-
torul unui oscilograf catodic.

Si la noi in tara, inca din 1925, au
fost realizate experiente privind
transmiterea upor imagini fixe la
mica distanta. Incercarile s-au facut
In laboratorul de acustica si optica al
Universitatii din Bucuresti gi sint da-
torate profesorilor C-tin Miculescu §i
Dragomir Hurmuzescu, ca si tinaru-
lui asistent George Dima Cristescu.
In 1926 acesta a facut prima prezen-
tare publica asupra dispozitivelor
existente in acea vreme de transmi-

! Ibidem.

TELEVIZIUNEA

tere la distanta a desenelor i foto-

’1

grafiilor. Comunicarii prezentate
1926 in Amfiteatrul Bacaloglu al Ui
versitatii din Bucuresti, -2 urmat
alta, doi ani mai tirziu. Dealtfel,
George Dima Cristescu 2 obtinut
brevetarea in Romania si in Franiz 2
dispozitivului sau care permitez
transmiterea la distanta a unor fasci-
cule luminoase cu ajutorul unui sis-
tem de oglinzi rotative'.

in timp ce problemele transmiters
si receptionarii imaginii alb/negru nu
fusesera inca puse la punct si nu s
perfectasera inca aparatele elecirc-
nice, J.L. Baird face o demonstratis
publicd cu o incercare de televiziune
in culori la Glasgow, in 1928

Primele idei remarcabile de telsvi-
ziune electronica apartin fui A
Campbell si A. Swington care
intr-un -articol publicat in revisia
.Nature”, in 1908, au pus problema
de baza a comunicatiei la distanta s
anume descompunerea, transmiterea
si recompunerea imaginii prin mi-
loace electronice. Intr-o adresa catre
membrii Societatii Rontgen, datata
noiembrie 1911, Campbell si Swing-
ton prezintdi o descriere detaliala
a sistemului lor de televiziune, ilus-
trind-0 cu o diagrama. In 1930 ei au
prezentat primul tub cu raze cato-
dice pentru luare de imagini. Dar ba-
zele televiziunii electronice sint puse
de Vladimir Kosma Zvorikin, care a
inventat primul tub electronic de
captare a imaginilor in 1923. Conti-

1 Pavel Campeanu, op. cit, pp. 10—11.
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Sistemul lui Campbell si Swington

nuind studiile in acest domeniu,
Swington a tinut o conferinta la Ra-
dio Society of Great Britain, in 1924,
intitulata ,Posibilitatile televiziunii®,
in care isi exprima amaraciunea ca
lipsa mijloacelor financiare, a unui
laborator specializat si a unei apara-
turi corespurzatoare ,face fara va-
loare stradania de a continua“l.
Cu acordul Iui Zvorikin, in 1924 a
fost organizata o demonstratie pu-
blica in care s-a folosit tubul catodic
ca receptor si o camera rudimentara
ca emitator. Imaginea obtinutd era
ceva mai mult decit o umbra. Zvori-
kin si-a dat seama ca problema cea

Primul tub electronic al lui Zvorikin

' Citat de A.G. Jensen,
dern Television
of Motion Pict
of California

e The Evolution of Mo-
» I A. Technological History
ures and Television, University
Press, California, 1967, p. 237.

mai grea este realizarea unei camere
de luat vederi. Intr-un articol publi-
cat in ,Radio Engineering” din de-
cembrie 1929, Zvorikin descrie pri-
mele lui incercari si denumeste tubul
receptor ,kinescop“. In perioada
1930-1932, impreuna cu ingineri de
la RCA Laboratories, Zvorikin a con-
struit un sistem complet de televi-
ziune folosind un tub cu raze cato-
dice ca receptor. Emitatorul era inca
mecanic, bazindu-se pe discul Ilui
Nipkow pentru baleiaj. Imaginea ob-
tinuta avea 120 linii si 24 imagini/se-
cunda. in 1932, Zvorikin a realizat
primul tub analizor de imagine, ico-
noscopul.

Un alt pionier in domeniul televi-
ziunii electronice a fost Philo T.
Farnsworth, care a realizat un sistem
alcatuit din tuburi cu raze catodice
folosite si la transmiterea si la recep-
tionarea imaginii. Primul model de
telereceptor american, care i-a apar-
tinut lui Farnsworth, obtinea 200 linii
si 15 imagini/secunda.

Primul model de telereceptor american

0 A

In.Germama, cercetari in acest do-
meniu a efectuat Manfred von Ar-
dene. Primul model german de tele-
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receptor dateaza din 1931. Imaginea
obtinuta avea 60 de linii si circa
9 000 d.e puncte. De fapt, primele
emisiuni experimentale dateaza' din
1932.‘obtinindu-se imagini pe 90 de
linii. In 1934 au inceput emisiunile. in
direct care erau prezentate in sali
publice pentru circa 30 spectatori.

in aceasta perioadd diverse com-
panii de radio incep sa transmita
programe de televiziune folosind re-
lee radio. In 1930, Radio Corporation
of America a difuzat un program de
televiziune (pornind de la 240 de li-
nii) pe ecranul unui cinematograf
new-yorkez. ,Aceeasi companie in-
staleaza in 1931 primul emitator de
televiziune in Manhattan, pe Empire
State Building"l. Programe bine con-
cepute au realizat si alte companii:
American Telephone and Telegraph
Company, General Electric, Colum-
bia Broadcasting System.

in perioada 1929-1931 si in Franta
au fost facute demonstratii si expe-
riente de televiziune de catre profe-
sorul René Barthélemy la Conserva-
torul national de arte si meserii ca si
in marele amfiteatru al Scolii supe-
rioare de electricitate. In 1932 a in-
ceput sa functioneze, experimental,
primul studio francez Paris-Télévi-
sion“, sub impulsul lui Georges Man-
del, atunci ministru P.T.T. Noul stu-
dio obtinea o imagine pe 90 de linii.
Cu ocazia infiintarii societatii Radio-
vision PTT (1935), in Frania expe-
rientele de televiziune trec de la 90
la 180 de linii. Cu prilejul Expozitiei
internationale care a avut loc in 1937
la Paris, a fost pus in functiuné pe
turnul Eiffel primul emitator caré
functiona pe o lungime de unda de
8 m si primul echipament francez
care realiza o imagine de 455 de linii
Pe un ecran de 1 mp. Publicul era
incintat de acest spectacol. Emitato-

‘Ffavel Campeanu, Oamenii si televiziunea,
Editura Meridiane, Bucuresti, 1979, p- ©.

rul de pe turnul Eiffel a fost folosit
pentru emisiunile transmise zilnic,
incepind din 1938 pina in 1956, cind
a fost distrus in urma unui incendiu

In 1935 Philips Company din
Olanda a realizat primul iconoscop
in Europa; emitatoare de televiziune
fusesera montate si la Stockholm.

incepind din acelasi an, la Berlin
se transmit programe regulate, de
trei ori pe saptamina, intre orele
20,30 si 22. Datorita nivelului la care
s-a ajuns cu experientele in dome-
niul televiziunii, in 1936 a fost posi-
bila realizarea primului reportaj tele-
vizat in direct de la Jocurile Olim-
pice din Germania. Citiva ani mai tir-
ziu s-a transmis in direct Si Derbyul
de la Epsom din Marea Britanie
(1938).

in vremea aceasta, la Universitatea
din Bucuresti se fac experiente de
transmitere la distanta a imaginilor.
in colaborare cu firma Philips, in
1937 s-a realizat la Bucuresti prima
emisiune de televiziune in cadrul Fa-
cultatii de stiinte.

Experientele intreprinse in aceasta
perioada in diverse tari ale lumii au
demonstrat capacitatile cablurilor
coaxiale care au fost intinse intre
New York si Philadelphia, intre Paris
si Bordeaux, intre Berlin si Nuren-
berg. De pilda, cind in 1937 s-a folo-
sit cablul coaxial dintre New York si
Philadelphia pentru transmiterea
unor semnale de televiziune, labora-
toarele Bell au utilizat un tub recep-
tor cu raze catodice (creat de C.J.
Davisson) de marimea unui om.

Se cunoaste si numele primei ve-
dete de televiziune, un baiat, William
Tayton, al cérui chip a fost transmis
de J.L. Baird intr-un mare magazin
din Londra. Emisiuni experimentale
de televiziune s-au transmis in Marea
Britanie incepind cu anul 1929. In
afara unor programe scurte, s-a in-
cercat si transmiterea unor emisiuni
de teatru TV, cum a fost de pilda o
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piesa de Pirandello, transmisa cu
12,5 imagini pe secunda.

In 1939, la Londra a avut loc pre-
miera mondiala a proiectiei unei
emisiuni de televiziune pe un ecran
de 2,30x 2 m, realizata de Fritz
Fischer. In acelasi an s-a realizat re-
portajul in direct al sosirii la Londra
a presedintelui Republicii Franceze.
Tot in 1939 in Germania s-au ame-
najat sali speciale pentru receptiona-
rea imaginilor televizate cu prilejul
evenimentelor publice mai impor-
tante.

Pina prin anii 1940 in sistemul de
televiziune s-a folosit iconoscopul
inventat de Zvorikin si' perfectionat
de Lubsinsky si Rodda. Iconoscopul
acesta a fost folosit in toate studiou-
rile de televiziune pina ce a fost inlo-
cuit cu orticonul (incepind din anul
1939.)

Tubul de acest tip a fost creat in
laboratoarele RCA de Rose si lams
si reprezinta un progres fata de ico-
noscop, deoarece are o sensibilitate
de 100 de ori mai mare. Apoi a fost
realizat superorticonul. Imaginile te-
levizate obtinute cu tubul videocap-
tor superorticon sint de o calitate net
superioara.

Din 1940 pina in 1950 au fost fa-
cute diverse echipamente la RCA
pentru folosirea fotoconductibilitatii
seleniului. In 1950 Weimer, Forgue si
Goodrich au denumit noul tub pe
care l-au inventat vidicon. Cu ajuto-
rul lui se pot obtine imagini cu mai
mult de 600 linii. Fiind de dimensiuni
reduse, acest tub a permis realizarea
unor camere portabile de televiziune.
La reducerea gabaritului aparaturii
de televiziune, un rol important |-au
avut,.treptat. tranzistorii, apoi circui-
tele imprimate si, mai ales dupa cel
de-al doilea razboi mondial, circui-
tele integrate.

_Pe plan mondial, imbunatatirea ca-
litatii imaginii a fost direct proportio-
nala cu cresterea numarului de linij-
~pe la mijlocul anilor 1930 imaginile

erau aratate cu cel mult 300 de linii.
in timpul anilor 1940 se obtineau
imagini cu 500 sau mai multe linii si,
in prezent, au fost facute tuburi care
sint capabile sa rezolve 1000 de linii
sau si mai mult™,

Dupa cel de-al doilea razboi mon-
dial au inceput sa se foloseasca re-
lee cu microunde. Primul de acest
gen a fost inaugurat in 1947 intre
New York si Boston. Sistemul de re-
lee cu microunde a fost folosit con-

comitent cu sistemul coaxial.
La Bucuresti, in 1955, profesorul

Al. Spataru, de la Institutul Politeh-
nic, impreuna cu un grup de tehni-
cieni, au realizat un emitator de tele-
viziune instalat la Posta Vitan. In
ziua de 23 august 1955 s-a transmis
prima emisiune de televiziune pentru
public care putea fi urmarita in
Bucuresti si zona apropiata, cu an-
tena de pe Casa Scinteii. Programele
de televiziune devin permanente din
1956, deoarece s-a creat un studio
national de televiziune. La inceput,
emisiunile erau transmise numai de
doua ori pe saptamina, apoi pe ma-
sura ce s-au perfectionat procedeele
si s-a creat un sediu corespunzator
(pe Calea Dorobanti), s-a trecut la
emisiuni zilnice, din aprilie 1968. Nu-
marul receptoarelor de televiziune a
crescut vertiginos (de la 55 000 in
196:0 la aproape 4 000 000 in 1980)
mal ales de cind uzinele Electronica
si Fabrica de cinescoape le reali-
zeaza in tara, iar intreprinderea de
Piese radio si semiconductoare —
Baneasa a pus la punct fabricatia tu-
turor componentelor electronice.
Odata cu intrarea in functiune a Fa-
bricii Tehnoton din lasi, se reali-
zeaza la noi in tara, din 1978, instala-
til Qe televiziune cu circuit inchis.
Marile intreprinderi, ca de exemplu
Intreprinderea de masini grele —

1 AG Jensen, The Evolution of Modern Tele-
vision, op. cit., p. 239
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Bucuresti, ,Steagul Rosu" — Brasov,
,Electroputere” — Craiova etc. folo-

sesc astfel de instalatii pentru urma-
rirea procesului de productie. Insta-
latii de televiziune cu circuit inchis
sint folosite si la supravegherea cir-
culatiei rutiere, la perfectionarea ca-
drelor in centrele apartinind ministe-
relor economice, in institutii de inva-
tamint superior, precum si in multe
licee cu profil industrial.

Televiziunea, asemenea filmului,
realizeaza un fenomen comunicativ
complex, in care mesajele verbale,
mesajele sonore si mesajele iconice
intrd in joc simultan sau alternativ,
oferind largi posibilitati de a dobindi
informatii, de a aborda si explora
realitatea.

Principiul televiziunii se bazeaza,
asadar, pe transformarea, cu ajutorul
unor tuburi videocaptoare, a semna-

lelor luminoase din care este alcatu-
ita o imagine, in semnale electrice
care se transforma din nou in sem-
nale luminoase pe ecranele televi-

zoarelor,
Privind retrospectiv evolutia televi-

ziunii, ,putem spune ca perioada di-
nainte de 1930 a fost perioada siste-
mului televiziunii mecanice, perioada
dintre 1930 si 1940 a fost perioada
sistemului de televiziune partial elec-
tronic si perioada de dupa 1940, pe-
rioada sistemului televiziunii in intre-
gime electronice"! (,all electronic te-
levision system in original).
Aceasta cronologie se refera insa
la.constructia aparatelor. S-ar putea
face una referitoare la televiziunea
monocroma (alb/negru) care a domi-
nat din secolul al XIX-lea pina in anii

' |bidem, p. 236.

e b

Prlnclplul televiziuni|
In. alb-negry
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50 ai secolului nostru si 14 televiziu-=
nea in culori care s-a dozvoltat verti-
ginos in ultimii 20--30 de ani.
incercari de a realiza {eleviziunea
in culori au facut J.L. Baird (1928),
firma Ansco (1938), dar cel de-al
doilea razboi mondial a determinat o
stagnare in acest domeniu.

Noutatea televiziunii in culori con-
sta in faptul ca ,pe linga semmlplg
transmise pentru obtinerea imagini
alb/negru (asa-numitul semnal de lu-
minanta si cel de sunet), se mal
transmit si asa-numitele semnale de
crominanta (care, prin prelucrare,
duc la aparitia pe ecranul televizoru-
lui a culorilor)™.

Primul sistem de televiziune in cu-
lori a fost realizat in Statele Unite ale
Americii in 1953 si poarta denumirea
de NTSC (National Television
System Comitee). Prin procedeul
NTSC, semnalele de crominanta se

transmit simultan.
Spre deosebire de acesta, proce-

deul folosit de francezi pentru televi-
ziunea color se bazeaza pe transmi-
terea succesiva a semnalelor de cro-
minania. Prezentata in decembrie
1959, televiziunea in culori a ingine-

L De_escope(iri stiinjifice ale secolului XX, Mica
enciclopedie, Editura lon Creanga, Bucuresti
1979, p. 393. '

Principiul televiziunii in culori
CV = Camera de luat vederi
F = Filtre de culoare

TC = Tuburile camerei

MC = Matrice de codificare

EMISIE

Semnale de crominanid

[ 183

—— e ——

rului trancez Henri de France foq
soste procedeul tricrom SECAM (6.
quontlulloment 4 mémoire”), Emisil].
nile de televiziune in culori au dep,,.
tat insa in Franta la 1 octombyig
1967. In acelagi an se transmit si py.
mele emisiuni de televiziune in culor
in U.R.8.S. folosindu-se tot proce.
deul SECAM.

procedeul SECAM a fost insusit de
un numar mare de tari europens
precum si de tari francofone din alte
continente care inregistreaza pro-
grame transmise prin sateliti.

Procedeul vestgerman adoptat s
‘n Marea Britanie sub denumirea
PAL (Phase Alternation Line), apro-
piat de procedeul american, este
partenerul european al lui SECAM.
Acest procedeu a fost pus la punct
de inginerul electronist german Wal-
ter Bruch care a fost preocupat de
problemele televiziunii in culori inca
din 1930, dar abia dupa 1950, cind a
inceput sa lucreze in laboratoarele
Telefunken, a avut posibilitatea de a
le pune in practica. in 1967 a avut
loc introducerea oficiala a televiziu-
nii in culori in R.F.G. Tot Walter
Bruch a realizat si transcodorul SE-
CAM—PAL, cu ajutorul caruia recep-
toarele de televiziune pot receptiond
emisiuni in SECAM chiar daca &

R = Rogu, V = Verde, A = Albastru
MD = Matrice de decodificare
C = Cinescop

RECEPTIE

-
jo—— -
—-—--

-

A

-—------‘\I

A
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fost construite pentru receptionarea
emisiunilor in PAL.

In afara acestor sisteme de televi-
ziune in culori au mai fost concepute
si altele, dar introducerea lor in uz ar
fi determinat scoaterea din circulatie
a receptoarelor de televiziune in
alb/negru, deoarece acestea nu pu-
teau receptiona si emisiunile reali-
zate color. Ca urmare, asemenea sis-
teme nu au fost generalizate. La ce-
lelalte sisteme (SECAM, PAL si
NTSC) imaginile transmise de emita-
toare de televiziune in culori pot fi
receptionate si de telereceptoarele in
alb/negru.

In a doua jumatate a secolului al
XX-lea, specialistii din diverse dome-

nii tangente de activitate si-au unit -

eforturile pentru a contribui la depa-
sirea unor limite spatiale privind emi-
terea si receptionarea imaginilor de
la distanta. Primele incercari au por-
nit tot ca in secolul al XlX-lea, de la
imagini fixe, dar noile conditii erau
cu totul neobisnuite daca tinem
seama ca este vorba de relatii inter-
planetare. In 1959 a fost transmisa
de pe statia interplanetara sovietica
Lunik 11l imaginea nevazuta a Luni
fotografiata timp de 40 de minute.
Curind s-a trecut insa la transmite-
rea unor imagini cinetice: tot in
U.R.S.S. s-a realizat prima transmi-
tere televizata in direct Cos-
mos-Terra cu ajutorul satelitului arti-
ficial Sputnik 111, avind la bord ciinii
Strelka si Belka. Un an mai tirziu,
imaginea televizata a primului cos-
monaut luri Gagarin a fost transmisa
in direct de la bordul satelitului arti-
ficial Vostok.

S-a deschis astfel era satelitilor de
telecomunicatii, sateliti care, gravi-
tind in jurul Terrei, sint folositi ca re-
lee radioelectrice.

La 10 iulie 1962 a fost lansat de la
Cap Canaveral (azi Cap Kennedy)
satelitul Telstar a carui constructie a
fost finantata de societatea American

Telephon and Telegraph. El a fost
folosit la transmiterea unor imagini
din Statele Unite ale Americii, recep-
tionate in Franta in ziua de 11 iulie
1062, ora 0,47 printr-un radar special
situat in statiunea Pleumeur—Bodou
din Bretagne. A doua zi, telespecta-
torii americani s-au intilnit prin inter-
mediul televiziunii franceze cu lves
Montand' a carui voce calda si pro-
funda a strabatut zarile, patrunzind
in caminele americane prin interme-
diul emisiunii de televiziune trans-
misa cu ajutorul satelitului artificial
Telstar.

Deoarece durata de activitate a sa-
telitilor de tip Telstar era limitata la
citeva luni, au fost lansati alti sateliti
(Syncom | si 11), pentru ca in 1965
legaturile intercontinentale sa devina
sistematice datoritd satelitilor ameri-
cani Early Bird, Syncom Il si sateli-
tului sovietic Molnia. Cu ajutorul sa-
telitilor s-au putut transmite in direct
Jocurile Olimpice de la Tokio, Mont-
real si Moscova.

O etapa importanta in era comuni-
catiilor interplanetare a constituit-o
transmiterea momentului culminant

- al expeditiei Apollo, in 1969. A fost

nevoie de numai o secunda si trei
zecimi pentru ca imaginea televizata
sa strabata 380 000 de km, distanta
Luna—Terra, pentru a ni-i prezenta
pe cosmonautii Armstrong si Aldrin
pasind pe solul lunar.

Pentru noi, un moment de deose-
bita satisfactie il reprezinta imaginile
transmise in mai 1981 de la bordul
navei cosmice ,Soiuz—40" cu echi-
paj comun romano-sovietic. Prezenta
pe ecranele televizoarelor noastre a
primului roméan aflat in spatiul extra-
terestru pentru efectuarea unor cer-

1 Printr-o coincidenta, tot lves Montand este
acela de numele caruia este legata prima
transmisiune exterioara cu echipament mobil
realizata la noi In tara in timpul recitalului
acestul cintaret francez, care a avut loc la
Sala Floreasca, In februarie 1957.
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cetari si experimente in domeniul
cosmic, ramine un moment de r(.afEIJ;
rinta in viitoarea cronica aerospatiali
aneasca.

roz:;:rztele de luat vederi, arnl’"“satﬁ
pe sondele spaliale, exploreaza unt
versul ‘ransmitind imagini care po
spulbera intr-o clipa teorii cor1§tru39
de secole. Fotografiile trqqg,mlse e
.Voyager—1" privind satelitii planete!
Saturn (Tethys, Mimas, Titan _etp.) ca
si partea nevazuta a planetei Insasl
au dezvaluit ca .inelul” lui Saturn re-
prezinta de fapt sute de inele, unele
linistite", altele intr-o miscare ,,.hao-
tica", evoluind ca un nor de particule
ori ca niste sateliti, avind aspectul
unor .mpletituri” (care nu pot fi ex-
plicate prin nici una din legile meca-
nicii lui Newton), ca Titan nu mal
este cel mai mare satelit din sistemul
solar (locu! lui fiind luat de Garjy-
mede — pina la o proba contrarie)
etc. ,Voyager—1* va continua sa
transmita fotografii si alte informatii
pina in anul 1930, cind va parasi sis-
temul nostru solar.

in 1981 ,Voyager—2" s-a apropiat
de planeta Saturn si a reusit sa
transmita pe Pamint imaginea in cu-
lori a celei de-a sasea planete a sis-
temului nostru solar pe care strabu-
nii nostri n-au putut-o zari decit ca
un punct minuscul pe bolta ce-
reasca. Victoria omului n-a constat
numai in transmiterea imaginii la dis-
tanta de peste 2 miliarde de km dar
¢ in fotografierea planetei de |a
100 000 km in timp ce sonda spatiala
€ deplzca cu o viteza de 87 000
km/ora. Aparatele vor continua sa
tansmita imagini ale sistemului nos.
tru solar pe care ochiul omenesc
le-ar fi putut vedes vreodata | nu
vom vedea p| rwaata, Jn 1986

Planeta Uranyg in 19

pPlaneta Neptyn in 1990 i
! 0 planeta

Pluto iar in ’

anul 2000 Vv

' om ve
cum sonda Spatiala Paraseste idea
mul nostry solar ind e s

, reptindy-
constelatia Capricorn Ptindu-ge spre

—
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in paralel c_u'aceste realizari, spe-
cialistii sovietici au abordat un gq.
meniu nou, de mare viitor, televizjy,.
nea in relief $i au reusit sa obtina re.
sultate remarcabile. Pavel Vasilieyigj
Smakov — inginer ele.ctronist Care
este considerat unul dintre pionierjj
televiziunii stereoscopice — a cop.
struit tuburi cinescop penAtru acest
tip de televi;iupe. Ast.fe.l, N ultimy
timp, specialistii sovietici du anunta
realizarea unor sisteme de teleyi.
ziune stereoscopica bazate pe prin-
cipiul holografiei’. . '

Domeniile cele mai variate, ma;
neprevazute si mai u[m{togre se des-
chid azi pentru specialistii pasionatj
de problema transmiterii (in alb/ne-
gru, color sau in relief)- la (ingiiferent
ce) distanta a unor imagini aflate
(sau nu) in miscare.

in spatele acestei armate de ingi-
neri, tehnicieni, oameni de stiinta de
azi, se afla titanii de ieri ai televiziu-
nii: Th. Edison, B. Rozing, Ed. Belin,
J.L. Baird, V. Zvorikin, A. Campbell,
a caror munca asidua si vointa teme-
rara ne-au creat noud, locuitorilor
Pamintului, posibilitatea de a ne
simti aproape unul de altul, in acest
»Sat planetar”, cum denumeste
Mc Luhan planeta noastra.

LIMBAJUL SPECIFIC
AL TELEVIZIUNII

Dincolo de paginile dictionarelor.
care dau televiziunii o definitie teh-
nica (.transmitere la distanta prin
Curent electric say prin unde hertz-
lene a imaginii, a unui obiect ani-
Mat™), ce este, de fapt, televiziunea?

' Descoperiri stiintifice ale secolului XX, 0P
Cit., pp. 394—395.

2 Petit Larousse,

se, Pars:
1967, p. 1 0ap,

Librairie Larous
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,un vehicul (printre altele) de infor-
matii, de idei si de emotii* (M. Chal-
von), ,Gigantul timid* (E. Efron),
,Cea mai recenta si mai spectaculara
dintre extensiile sistemului nostru
central® (Mc Luhan), ,Instrument
care serveste la transcrierea univer-
sului in combinatii sonore si vizuale,
apoi la difuzarea acestor transcrieri*
(P. Sorlin), ,Presa politica si concert
si investigatie sociala si spectacol de
teatru si invatamint si competitie
sportiva si simpozion stiintific si ci-
nematografie”'. De la definitii simbo-
lice la radiografii definitorii, contura-
rea specificului televiziunii este o
problema care tine de subiectivism,
unghi de abordare, conjunctura.

Privitd prin ansamblul manifestari-
lor ei, televiziunea este un vitraliu
modern, o istorie la zi, un prezent
cotidian.

Maniera proprie de realizare a emi-
siunilor ne dezvaluie functiile limba-
jului specific al televiziunii, limbaj
audiovizual prin excelenta, in care
imaginea, miscarea, cuvintul, zgomo-
tul real, muzica se imbina armonios
pentru a comunica idei, informatii,
emotii, sentimente unei muliimi ne-
vazute, dar avide.

Limbajul televiziunii are o functie
cognitiva, participind direct la reali-
zarea procesului de cunoastere a
realitatii obiective. Prin continutul
programelor si prin maniera emisiu-
nilor, televiziunea ofera spectatorului
senzatii privind obiectele si fenome-
nele lumii reale (zgomot, marimi, cu-
loare etc.) ca prima etapa a procesu-
lui de cunoastere. Reflectarea aces-
tor obiecte si fenomene in momentul
In care actioneaza asupra receptori-

lor, perceptia, constituie urmatorul-

Pas in procesul de cunoastere. Bi-
neinteles ca ,betia senzatiel e prea
Putin lucru pe linga bogatia percep-

IP.avel Céampeanu, Oamenii si televiziunea,
Editura Meridiane, 1979, p. 89.

tiei. Senzatia iti da cite ceva din ce
este in lucru, pe cind perceptia iti da
si ce nu este in ele"!. Senzatiile, per-
ceptiile si reprezentarile (,imagini
mintale"“) stau la baza gindirii, ca
forma superioara de reflectare a rea-
litatii si etapa fundamentala in pro-
cesul de cunoastere. Televiziunea ,a
transformat deja viata noastra senzo-
riala si procesele noastre mentale...
De cind exista televiziunea, publicul
pretinde nu numai sa stie mai bine
dar si sa stie mai mult, in toate do-
meniile cunoasterii‘.

Cel mai elocvent argument il con-
stituie interesul statornic manifestat
de-a lungul anilor in tara noastra
pentru emisiunea ,Teleenciclope-
dia“.

Functia reglatoare a limbajului
specific televiziunii orienteaza desfa-
surarea proceselor psihice. Prim-pla-
nurile, gros-planurile dirijeaza actul
perceptiei; prin procedee proprii se
orienteaza atentia telespectatorului
si se imprima mai bine in memorie
mesajele transmise., Dealtiel, ,ori-
unde imaginea este folosita pentru
comunicare, avem pretentia de a
cerceta acea cintarire a intentiilor
probabile si verificarile de logica a
situatiei care duc la interpretare si la '
iluzie*s,

Marea putere de fascinatie pe care
0 are televiziunea reprezinta o forma
de manifestare a functiei expresiv-e-
motionale a limbajului sau specific.
Starile si procesele afective, ematiile,
sentimentele sint provocate printr-o
inaltd stiinta a posibilitatilor expre-
sive ale televiziunii. Realitatea este
ca ,imaginea de televiziune ne

! Constantin Noica, Povestiri despre om, dupa
0 carte a lui Hegel, Editura Cartea Roma-
neasca, Bucuregti, 1980, p. 21.

¢ Marshall McLuhan, Understanding media,
McGraw-Hill'Book Company, New York, 1964,
p. 363.

* E.H. Gombrich, Arta si iluzie, Editura Meri-
diane, Bucuresti, 1973, p. 275--276.
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obliga in fiecare moment sa comple—
tam blancurile unei intrigi pnnltr—p
participare senzoriala convulsiva,
profund cinetica si tactila, tuspul fi-
ind de fapt o interactiune de simturi,
mai mult decit un simplu contact al
pielii cu un obiect™. .

Limbajul specific al televiziunii are
si o functie motivationala, capabila
si determine anumite mobiluri ale
conduitei, trebuinte, impulsuri, .in'ten-
tii. Imaginile transmise de televiziuneé
dupa cutremurul de la 4 martie 1977
au contribuit si ele la climatul gene-
ral de intrajutorare, de sprijinire a si-
nistratilor, a generat noi impulsuri de
omenie.

Limbajul specific al televiziunii
poate influenta printr-o mare putere
de convingere facindu-i pe oameni
sa creada, sa gindeasca sau sa faca

un anumit lucru. Este functia persua-

sivd a limbajului care se manifesta
mai ales pentru influentarea spiritu-
lui civic, pentru stimularea faptelor

pozitive si stirpirea celor negative..

Un ,caz" prezentat la televizor este
comentat zile in sir, evidentiindu-se
astfel puterea de persuasiune a emi-
siunii. Una dintre cele mai elocvente
demonstratii privind functia persua-
siva a limbajului specific televiziunii
a fost disputa pe care Ronald Rea-
gan a avut-o in fata camerelor de
luat vederi cu J. Carter, in cadrul
campaniei electorale din 1980, dis-
puta in urma careia R. Reagan a cis-
t[gat majoritatea zdrobitoare a votu-
rilor alegatorilor americani, desi son-
dajele de opinie aratau, pina la acea
datg, $anse egale candidalilor,
Limbajul specific al televiziunfi are
totodata, $i o functie participa(jvéf
Nu ne referim la -ceea-ce-Mc Lukan

den”L‘Jmesfte ~medii calde" si ., medii
reci’, printre acestea din urma fiind
$i televiziunea, apreciata ca atare

tocmai deoarece determina o parti-

! Marshall McLuhan, op. cit, p. 343

B

' P.J. Proudhon
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cipare inaltéj‘, ci la capaqitatc;a me-
sajulul televizat de a-l implica pe
spectator in actiune, de a-l antrena
pentru a participa _actlv |:{ ceea ce
vede, de a determina — In acelasi
timp — o participare de masa la vi-
zionarea unor emisiuni care intru-
nesc adeziunea unui numeros pu-
blic: emisiunile sportive, de exemplu,
la care telespectatorii rgactioneazé
ca si cum ar fi pe stadion. _
f[_imbajul specific al televiziunii
este determinat in primul rind de
continutul programel-or, dar rolul cef
mai important in gasirea acelor cai si
mijloace prin care mgsajulasa 'albé
audienta reala si consistenta spiritu-
ala il are intreaga echipa care lu-
creaza la realizarea emisiunii si mai
ales, conducatorul acesteia, care tre-
buie sa fie nu numai un bun artizan,
dar si un artist.[ S$i nu un artist din
aceia zugraviti la sfirsitul secolului
trecut de pana zeflemitoare a lui
Proudhon: ,Te poti intelege cu un fi-
lozof, cu un savant, cu un industrias,
cu un militar, cu un jurist, cu un
economist, intr-un cuvint cu oricine
calculeaza, rationeaza, combing,
cumpaneste. Cu un artist,insa, acest
lucru este cu neputinta“.

TELEVIZIUNEA $I FILMUL

Pleo.nasm sau antinomie? Nici
una, nici alta, Doua mijloace audiovi-
zuale cu individualitate proprie, dar
convergente.

Mult timp s-a crezut ca zorii televi-
Ziunii anunta apusul cinematografiei
§ ca modernul Oedip, televiziunea,
va Implini aceste prevestiri. Dar cu-
rind oamenil gi-au dat seama ca atit
televiziunea, cit si filmul au un statut
Caracteristic, determinat de insusi
modul specific de realizare.

» Du principe de I'art et de sa

Ostination sociale, Paris, 1865, p. 289.
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Princlpiul de realizare,
transmitere §i receplie
a unel emisluni de televiziu

RECEPTIE TV
iN ALB-NEGRU

REPORTAJ EXTERIOR

TELECINEMA  MAGNETOSCOP

0
§3 ) =)

CONTROLUL SI REGIA SUNETULUL

REGIA DE EMISIUNE

Pentru obfinerea unei emisiuni de  ciuri etc.) sau inregistate pe benzi vi-
televiziune, ca sursa pot fi folosite deo gl retransmise (diverse specta-
imaginile transmise in direct de ca-  cole, meciuri internationale etc.) ori
mera de luat vederi (telejurnalul, filme, realizate dupa procedeele
spectacole de gald, dezbateri, me- obisnuite sau la doua benzi (una de
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imagine si alta de sunet), care se mi-
xeaza in momentul transmiterii. Ima-
ginea de film este proiectata pe tu-
bul unei camere de televiziune pen-
tru a fi transmisa. Aparatul folosit se
numeste tele-cinema.

Conceperea unei emisiuni de tele-
viziune porneste — ca si la film —
de la un scenariu si un decupaj dar,
spre deosebire de film, locul apara-
tului de filmat este luat de mai multe
camere de televiziune asezate astfel
incit sa corespunda mai multor un-
ghiuri de luat imaginea. La repetitii
se cronometreaza scenele pentru a
se incadra in timpul stabilit. Inainte
de a se face inregistrarea se fac re-
petitii si cu decoruri, costume, mu-
zica etc. Pe monitoarele de televi-
ziune se pot vedea diverse imagini
transmise de fiecare camera de luat
vederi. Intr-o succesiune logica, fi-
reasca si mai ales artistica, de la pu-
pitrul de comanda se selectioneaza,
se triaza si se accepta imaginile care
vor fi transmise pe canalul national
sau inregistrate pe magnetoscop. O
mare concentrare si un deosebit
efort se cer din partea realizatorilor,
in cazul transmisiunilor in direct.

Cu toate ca .nu exista o filiatie di-
recta intre marele si micul ecran,
producatorii de emisiuni televizate
au cautat indelung modelul lor in ci-
nema; de partea lor, telespectatorii
celui de-al treilea sfert al secolului
XX s-au format in salile obscure. Ma-

rele ecran a fost propedeutica celui

mic"?,

Turnarea unui film se realizeaza
pornind de la aceeasi baza cornuna
— scenariul si decupajul —, dar
intr-o ordine care este determinata
de locul de filmare, prezenia actori
lor, vreme etc. Dealtfel, ,se poate
turna planul final inca din prima zi
de filmare. Este necesar a se face o

' Pierre Sorlin, Sociologie du cinéma, Edi-
tions Aubier Montaigne, Paris, 1977, p. 291
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gimnastica mintala continua pentru
plasa lucrul de moment in continyi-
tatea definitiva™!, Aparatele odata in-
stalate, scenele se repeta inainte de
filmare. De roegula, este stabilit la 1/4
raportul intre metri utili de pelicula
si cel pentru incercari sau repetar,
Dupa filmare, developare, urmeaza
montajul, mixajul (eventual post-sin-
cron) apoi, copia standard. 51 acum,
.hu ramine decit asteptarea cu ingri-
jorare a modului cum va fi primit fil-
mul de spectatori. Ingrijorare artis-
tica, bine inteles, caci, ca orice crea-
tor, realizatorul spera ca publicul,
critica sau juriile festivalurilor vor re-
cunoaste calitatea operei sale™
Unii actori interpreteaza roluri si in
film si pentru televiziune, altii prefera
unul dintre ele. La un interviu in care
i se cerea sa spuna ce diferenta este
intre a fi ,star de cinema” si ,actrita
de televiziune“, Joanne Woodward a
raspuns: ,Pe vremea cind faceam
film, auzeam oamenii susotind <Ui-
te-o pe Joanne Woodward!» Acum @
aud zicind «<Am impresia ca am mai
vazut chipul acesta undeva~"3.
Intre televiziune si film exista o
mare apropiere, totusi ,dominantele
lor structurale sint diferite. Daca fil-
mul de cinematograf ne prezinta o
imagine a ceea ce s-a intimplat
cindva, transmisiunea de televiziune
ne prezinta ceea ce se petrece In
momentul de fata“t. De fapt, deose-
birea fundamentala dintre aceste
doua mijloace audiovizuale consta in
posibilitatea (imposibilitatea) de a in-
registra si transmite in acelasi timp ©
imagine in miscare, la distanta.
Dar asemanarile sint mult mai nu-
meroase; ele tin de natura mesajulul
si de modalitatea de exprimare artis-

"'F. Chevassu, O, Limousin, Les meétiers de
laudio-visuels. Hachette, Paris, 1979, p. 17
¢ Ibidem, p. 18

Yin M. MclLuhan, op. cit, p. 347.

* M.S. Kagan, Morlologia artei, op. cit., p. 514.
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tica. Aceste asemanari ii determina
pe unii sa puna semnul egal intre te-
leviziune si film, ceea ce este o gre-
seala. Totusi, multe remarci referi-
toare la film se pot extrapola si pen-
tru televiziune, asa cum este cazul
cu aprecierea profunda pe care Ed-
gar Papu o face principalului ,dar
artistic pe care l|-a conferit secolul
nostru omenirii — cinematograful. El
constituie un concert de elemente
din toate artele, peste care se as-
terne unificatoare propria sa arta, al-
catuita din reproductivitatea, dozata
in registru dinamic, a acestor ele-
mente. Nu atit, insa, prin aceasta
complexa relatie dinlauntrul sau ne
atrage el intersul, ci mai cu seama

prin largile sale unghiuri de deschi-
dere in afara®!.

TELEVIZIUNEA
CA FACTOR DE CULTURA

Printre valorile materiale si spiritu-
ale create de umanitate in cadrul
culturii se inscrie si televiziunea. In
acelasi timp, ca factor de cultura, te-
leviziunea constituie un element, O
conditie, o imprejurare care deter-
mina un sistem de valori materiale i
spirituale. Prin continutul emisiunilor
sale, televiziunea realizeaza un an-
samblu de valori in sfera stiintelor,
artelor, filozofiei, eticii, invatamintu-
lui, educatiei etc. Acest ansamblu de
valori spirituale actioneaza asupra
existentei sociale, asupra elemente-
lor vietii materiale si, indeosebi, asu-
pra fortei de munca, a oamenilor,
largind experienta si cunostintele lor.
De aceea, ,0 intelegere adinca a rea-
litatii, o participare sincera si activa
la efortul colectiv, o insusire din ce

1,Edgar Papu, Arta si umanul, Editura Meri-
diane, Bucuresti, 1974, p. 109.

in ce mai desavirsita a mestesugului
$i mijloacelor de exprimare, iata da-
toria suprema ce se impune artistilor
din acest ceas. Epoca noastra ne
ofera trairea cea mai intensa pe care
a cunoscut-o vreodata omenirea. In-
tensitatea dramatismului si a entu-
ziasmului e poate mai mare ca ori-
cind. Pentru a traduce in viata aceste
doua aspecte intense, variate si per-
manente ale trairii omenesti, este ne-
voie de mijloace corespunzatoare.
Nu orice vocabular, orice instrument,
orice paleta poate traduce aceste cu-
lori ale vietii. Cu o orchestra de mu-
zicanti nu poti cinta Eroica™.

Prin puternica sa actiune pene-
tranta, televiziunea contribuie la di-
fuzarea unei culturi cu adevarat za
poporului, a maselor largi care sint,
deopotriva, creatorii si beneficiarii
valorilor culturale. Cresterea vertigi-
noasa a numarului abonamentelor
din 1960, cind erau 55 000 in tara
noastra, la 1484 000 in 1970 si la
peste dublul acestui numar in 1980
constituie o evidenta pledoarie pen-
tru marele interes pe care-l mani-
festa publicul fata de acest mijloc de
propagare a culturii in masa. Setea
de informatie se poate satisface
intr-o masura sau alta, depinzind de
prea multi factori pentru a fi luati in
discutie aci. Cifrele vorbesc insa in
graiul lor laconic. Intr-un interval de
timp care difera de la 1975 pina la
1978 numarul anual de abonamente
pentru televiziune la o mie de locui-
tori variaza de la 0,5 (India), la 17
(Egipt), 76 (Portugalia), 156 (Roma-
nia), 238 (U.R.S.S.), 351 (Australia),
428 (Canada), 571 (Statele Unite ale
Americii).

Cresterea numarului abonamente-
lor este consecinfa fireasca a intere-
sului sporit pe care Il manifesta te-

1 Cornellu Baba, Fragmente de jurnal, in ,RO-
mania literara”, IV, 1971 nr. 47/163.
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lespectatorii pentru tematica in per-
manenta diversificare pe care O
adopta societatile de televiziune, in-
clusiv Televiziunea Romana.

Televiziunea, mai mult decit ori-
care alt mijloc de expresie pune in
evidenta rolul creator al maselor,
pretioasele valori ale culturii popu-
lare. Festivalul national ,Cintarea
Romaniei" si-a gasit in televiziune
mijlocul de a face din anonimi cele-
britati. Fenomenul cultural specific
unei zone a tarii a devenit — prin te-
leviziune — bun national, iar specifi-
cul national, o conditie a universali-
tatii, a integrarii in circuitul valorilor
universale.

Televiziunea, ca factor de cultura,
contribuie, de asemenea, la cunoas-
terea unor valori ale trecutului, la
raspindirea ideilor profund umane si
adinc sociale ale marilor creatori ai
culturii noastre nationale.

Dar, datorita legaturii dialectice
dintre existenta sociala si fenome-
nele de cultura, televiziunea este in-
tens receptiva la cerintele existentei
sociale. Construirea societatii socia-
liste multilateral dezvoltate si inainta-
rea Romaniei spre comunism impun
cresterea continua a factorului con-
stient, participarea activa a oameni-
lor muncii la aceasta opera edifica-
toare. Prin puternica sa forta persua-
siva, televiziunea ajuta pe fiecare sa
inteleaga necesitatea si comanda-
mentele superioare ale progresului
societatii.

Prezentind fapte din viaia de toate
zilele, chipuri si mentalitati, acfiuni si
manifestari umane, televiziunea in-
fluenfeaza actiunea sociala a oame-
nilor, comportamentul si atitudinile
lor. In acelasi timp, ea contribuie la
orientarea ferma si de perspectiva a
maselor, atit prin ilustarea prezentu-
lui, cit si prin prefigurarea viitorului
desprins — in primul rind — din
prevederile documentelor de partid.
In centrul culturii socialiste si al se-

19¢

lectiei valorilor culturale se afla ideo-
logia clasei muncitoare, conceptia
stiintifica despre lume si viala a

“Partidului Comunist Roman, singura

capabila sa descatugeze omul de
lanturile agnosticismului ocult gi sa-j
dea fiintei umane dimensiunile deon-
tologice ale misiunii sale revolutio-
nare, transformatoare, edificatoare,
Televiziunea il face pe omul societs-
tii noastre sa participe in mod con-
stient si activ la faurirea propriului
sau viitor.

Ca mijloc de difuzare in masz 2
culturii, televiziunea il initfiaza pe ne-
cunoscator, il hraneste pe avid si-l
desfata pe initiat cu valorile esteticz
de odinioara si de azi, de aici sau
din lumea intreaga. Ea ne ajuta sz
intelegem mesajul artistilor consa-
crati, sa-l descifram pe al celor ama-
tori. Televiziunea face dovada de un
nonconformism stimulator de noi ta-
lente: ,se intimpla ca un autor sa ga-
seasca o0 anumita aparenta intr-at®
de frumoasa incit sa nu poata s-0
paraseasca si face din ea realitatea
sa. El spune: Ea este minunata mea
descoperire, imaginea nesperata pe
care am zarit-o in natura; voi face
din ea modelul meu*'. In afara de
astfel de televernisaje care au meni-
rea de a face cunoscute incercarile
unor artisti si de a le supune atenfie:
publicului, televiziunea propaga cu
darnicie toate formele de arta pentru
a crea maselor posibilitatea de a
avea parte de tezaurul culturii mon-
diale,

Cele mai noi cuceriri ale stiintei,
tot ansamblul de cunosgtinte despre
natura, societate si gindire, care
constituie apanajul stiintei, defileaza
prin fata ochilor lacomi de a sti ai te-
lespectatorilor de orice virsta. Expre-
sivitatea limbajului televiziunii face
accesibile cele mai inabordabile pro-

' Marcel Zahar, Arta timpului nostru, Editura
Meridlane, Bucuresti, 1973, p. 50.
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bleme ale stiintelor reys;j ,
meze astfel o punte inutilen?,i\';sf* for-
informatie al producatorylyi iGul de
spectatorului*, St cel al

Transformarile revoly
pus o pecete adinca
culturii a carei evoluti
strinsa legatura cu cea a creatjej
teriale. Televiziunea este factOru'ma.
cultura care exprima cel maj prede
nant realitafile  zilelor noastre I_
acest sens, ,este necesar sj cc;nsin
derrflm toa?e modurile de expresie ale-
unei epoci ca manifestare exterioara
a unui impuls psihologic comun unej
intregi societati, adica unor indivizj
care se straduiesc sa intre in acelasi
timp, in raport unii cu altii, precum si
cu universul“2,

Fantezie si realitate, inchipuire si
fapt cotidian, micro- si macrouni-
vers, televiziunea este vehiculul ma-
rilor calatorii in domeniul culturii, al
stiintei si artei, efectuate din fotoliu.

aSupra sferei
€ s-a facut in

VIZIONAREA EMISIUNILOR
DE TELEVIZIUNE

Autocratia televizorului este ac-
ceptati de buna voie de membrii
unei familii chiar daca, in alte pri-
vinte, punctele de vedere personale
ale tatdlui sau ale mamei ori chiar
ale copilului tind sa fie impuse prin
WDixi*,

Mai mult decit autoritatea, recu-
noscuta sau nu, a unui membru al
familiei, televizorul este investit cu O
tiranie, un absolutism liber consimit
de cei aj casei.

Cuisrf Patrundem impreuna intr-o lo-
s T4a in care toata familia priveste
televizor una din acele emisiunl

1

arﬁf_’rado. Maltese, Ghid pentru studiul istoriel
28, i, Editura Meridiane, Bucuresti, 1979
tura M

Francastel, Realitatea figurativa,
eridiane, Bucuresti, 1972, P. 285

——

TELEVIZIUNEA
care-i atra o
g pe toti 2 .
Prlmul rind, :;:: t())li:;liyom A b
Intr-un  loc cara ’_.orul este plasat
bune de vizionar. o e eondiy
86!, Vorr Vizionare pentru toti ai ca-
Car‘ m vedea, de asemenea. c4 fie-
are -membru al familisi are Y
sau" d e miliei are  Jocul
. € vizionare (avernt
schimbari (eventual unele
arl se produc intre cai rmici
gglrel'l de reguls, isi doresc (ool
e u a"); Asezat in fata televizorului
lecare isi gaseste o pozitie ¢t mai
comoda.’ Dg fapt, termenul ,f,omod
S€ asociaza cu ,vizionare” in toate
lucrarile Pprivind televiziunea, ceea ce
inseamna ca este una din caracteris-
ticile ei.
" Privindu-i pe membrii acestsi fami
I, vom vedea pe chipurile lor atent
mcordat_a's?au destindere, imobilitatz
sau flex1p|I|tate, asteptare sau plictis,
in fupqle de continutul emisiunii.
S_emnlflcativ este faptul ca pe chipu-
rile tutu.ror vom citi, cu aproximatie,
aceleasi stari sufletesti. Niciodata
Emu] nu va ride in timp ce celalalt s=
|ntr|.steazé. Si aceasta se datorsazz
posw}llltatn de optiune pe care ti-0
oferq televiziunea. Nimeni nu ts
asaza cu forta pe fotoliu si nici nu t2
retine daca emisiunea nu-{i place.
Dar daca ai ramas sa privesti, incst,
incet esti captivat; ,fascinatia imag:-
nii este incontestabila: toti autorii au
subliniat-o. Te desparti greu de un
spectacol televizat sau cinematogra-
fic; i trebuie un efort real. Urechaa
umana ramine insd mai putin cap-
tiva; se paraseste mai usor radiou
decit televizorul"'. Intr-adevar, daca
ascultind radioul omul poate face s
alte treburi, bazate pe automatsme
sau pe deprinderi practice. priving
[ ) -
televizorul el este blocat numa pen
tru acest fol de activitate. .Omul care
asculta este mai putin legat decit
) o otreCe
omul care priveste, totul se petrece

=
=

radio-télévi-

S e de la
Am0p! p.U.F., Paris,

auve, SO
-je? nr. 1 096,

1 J. Cazen
Que sals

Sionl Co“'
p. 31,
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ca si cum obiectul vazut ar fi mai
«apucator» decit obiectul auzit s,
deci, ca si cum auditoriul ar ramine
mai liber fata de sunete decit specta-
torul fata de imagini*'.

in schimb, spectatorul de televi-
ziune este in acelasi timp implicat si
detasat de emisiune. Mai intii, ,faptul
ca privim ecranul televiziunii ne
orienteaza spre cuprinderea globala
instantanee. in trecut agream cone-
xiunile liniare; acum ne ocupam de
configuratii. Excluderea este inlocu-
ita de includere; vizualul de sculptu-
ral si tactil, explozia de implozie, iar
dinamica de statica si ritual*2, Impli-
carea spectatorului in subiectul ac-
tiunii tine de limbajul specific al tele-
viziunii. In timpul vizionarii unui film,
,daca scaunele sint bune, vecinii
calmi, sunetul audibil, uitam pozitia
noastra prezenta si ne simtim alaturi
de eroi, in mijlocul pericolelor sau al
placerilor. Un incident insd este de
ajuns pentru a ne readuce in sala
obscura, in fata ecranului‘s. Teles-
pectatorul insa se detaseaza totusi
de subiectul actiunii, face comenta-
rii, aprecieri. Chiar daca se simte im-
plicat in actiune (de exemplu in ca-
zul vizionarii unui meci de fotbal) el
are totusi suficiente resurse pentru a
se desprinde de fapte si a le judeca
(cu destula partialitate, e adevarat),
din afara, nu dinlauntrul lor, Aseme-
nea ,detasari” de subiectul pro-
priu-zis al emisiunii se realizeaza mai
ales cind grupul de telespectatori
este mai numeros si mai omogen (ca
preocupari, virsta etc.) Si aceasta se
intimpla deoarece telespectatorul
ajunge sa dea si el un ,spectacol” in
timpul vizionarii: simte nevola sa
spuna ce ar fi facut el intr-o situatie

' F. Blot, L. Porcher, J.F. Le Mouel, L'école et
les techniques sonores, Librairie Armand Col-
lin, Paris, 1975, p. 11.

2 Mircea Malita, Idei in mers, vol. |, Editura
Albatros, Bucuresti, 1975, p. 139

3 Pierre Sorlin, op. cit, p. 135.

T
asemanatoare, cum judeca el faptelq
etc. Desigur ca acest lucru nu egyg
posibil daca grupul pe care il {q,.
meaza telespectatorii la un momep,
dat este prea eterogen. Unei fetita 4,
5 ani care asista la un meci de vola;
in zadar ii va impértagi tatal ei gjr,
ideile sale privind amplasarea jucate,.
rilor, arbitrajul etc. Dar intr-un grup
de prieteni ar fi cu totul altceys

Ciudat este insa ca astfel de co.
mentarii se fac in timpul emisiunii (s
nu ne referim anume la cele spor.
tive). Cadrul familial, posibilitatea de
a comunica fara sa deranjeze, par-
tiala obscuritate din incapere il de-
termina pe telespectator sa nu se
simta ,rupt” de cei din jur. Interven-
tille sale pot fi niste simple interjec-
tii, dar ele reprezinta de fapt, dubla
postura a telespectatorului in timpu!
vizionarii unei emisiuni: implicat si
detasat, participant si observator,
realist si visator.

Vizionarea emisiunilor este, dealt-
fel, manifestarea unei optiuni s
acesta este unul din marile avantajs
pe care le ofera televiziunea: dreptu
de a alege ce te intereseaza din pro-
gramul care se transmite.

O sumara analiza sociologica ne
releva ca, in medie, pe un program
de televiziune (Programul 1), intr-un
interval de o saptamina, ponderea
duratei emisiunilor este urmatoarea
telejurnale, filme artistice, dezbater
politice, emisiuni pentru copii si tine-
ret, emisiuni cultural-distractive,
filme documentar-stiintifice, teatru
TV, emisiuni in limbile nationalitati-
lor conlocuitoare, emisiuni speciali-
zate pentru invatamint, militare, agri-
cole, pentru femei etc.

Desigur ca fiecare membru al fa-
miliel urmareste cu precadere emi-
slunile care au anumita contingenta

Cu preocuparlle, gustul, specialitatea
sa.

Sint insa si persoane care asteapta
Cu nerabdare ora deschiderii emisiu-
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nii §i nu parasesc micul ecran pina
ce nu i sé ureaza ,noapte bung* De
aceea, Copl.llor care au tendinta de g
lasa totul si @ urmari orice emisjyne
trebuie sa li se educe si taria de g .
chide televizorul, pentru a ny ge lasa
dominati de ,miracolul din culie“‘

TELEVIZIUNEA NATIONALA
iN SPRIJINUL SCOLI|

.Mass-media informeaza, amuza,
alina si ataca constant individul in
viata sa particulara si sociala. De
aceea, este absolut indispensabil ca
el sa primeasca de timpuriu o forma-
tie care sa-l pregateasca si faca o
selectie in aceasta masa de mesaje...
si sa traga profit din ele, in loc de a
se instraina de ele. Scoala trebuije
sa-si ia ca sarcina aceasta pregatire
care isi fixeaza drept scop specific
de a permite tinarului: sa invete «a
privi» si a intelege documentele sau
emisiunile, a le judeca, a le critica;
sa invete a se forma pornind de la
aceste mijloace, adica de a fi capabil
sa aprofundeze cunostintele...; sa-si
cultive o atitudine activa de apro-
piere a mesajului si nu de supune-
re™,

In conditiile invaziei tehnicii in
viata de toate zilele, copilul este in
permanenta supus actiunii directe a
mass-mediilor. Nolens, volens, 0
Mmare parte din achizitiile sale inte-
lectuale provin prin via televiziune
datorita extinderii rapide a mijloace-
lor de comunicare in masa. Studii in-
tf<f-‘prinse in legatura cu aceasta am-
Plificare a cailor de informatii arata
 a . ritmul de crestere a numarului
dparatelor de radio si televiziune in-
rece de 8—10 ori ritmul cresterii
POpulatiei pe glob. Chiar si din expe-

‘ ¢
tioBertrand Schwartz, L'éducation demain, Edi-
» AUbier-Montaigne, Paris, 1973, P. 135.

TELEVIZIUNEA

renta actuala ne putem imagina ro-

'(::‘ll‘i)ﬂ(’gflr‘(v Il vor juca in viitor mijloa-

e Comunicare in masa in for-
marean personalitalii. Scoala trebuie
5a se Pregateasca tameinic pentru a
{2::3::11?1""1l.'"p"m 5i valorifica aceasta
_ Pregatirile pe care le face scoala
I vederea folosirii televiziunii in pPro-
cesul de invatamint tin de obiect s
de.subiect (elevul). Obiectul fiind te-
Ievnzqrul si emisiunea de televiziune,
trfebune sa spunem de la bun inceput
ca unul depinde de alegerea scolii,
altul nu. | |

Conditii optime pentru vizionarea emisiunilor
TV

Receptorul de televiziune si-1 alege
scoala dupa posibilitati si necesitati:
.pentru o sala de curs obisnuita?, se
recomanda un televizor al carui
ecran are diagonala de 57 cm. La-
tura inferioara a ecranului televizoru-
lui trebuie sa se gaseasca la o dis-
tanta de minimum 1,5 m de podea,
pentru a asigura o buna vizibilitate.
in ceea ce priveste distanta de la
ecranul televizorului la primul rind
de elevi, aceasta trebuie sa fie de mi-

1 Laszlo Tolgyesi, Educafie pph‘hcq in scoald
prin mass-media, in .Presa gi lectia”, Editura
didactica sl pndagoglcn. Aucuresti, 1980, p.

45.

2 Teodor i
Cerghit, Mij
riei, Editura didactic

resti, 1979, p. 97.

Mucica, Minodora f‘er'ovic?, !oan
oace audio-vizuale in studiul isto-
a si pedagogica, Bucu-
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nimum 3 m, iar unghiul de vizionare
de la nivelul ochilor elevilor din rin-
dul intii sa nu depaseasca 30°". Dis-
tanta maxima sa nu fie mai mare de
12 ori diagonala ecranului (adica
6,84 m). Deoarece unghiul de privire
laterala se recomanda sda nu depa-
seasca 45°, in salile de clasa se pla-
seaza un televizor pe peretele frontal
sau doua televizoare pe peretii late-
rali, intr-un cadru pivotabil pentru a
asigura unghiul corespunzator de vi-
zibilitate. Dat fiind aceasta pozitie a
televizorului, scolile au, in general,
dispozitive de pornire si oprire de la
distanta (pupitru de comanda).

In ce priveste emisiunea de televi-
ziune, scoala nu are cum s-0 prega-
teasca; o primeste gata facuta. Co-
respunde ea necesitatilor, specificu-
lui disciplinei, particularitatilor elevi-
lor? Este o necunoscuta al carei ras-
puns nu se poate da decit dupa ce
emisiunea a fost vizionatd. Desigur
ca redactia care se ocupa de emisiu-
nile destinate scolii are in vedere
aceste intrebari si corpul de specia-
listi (inclusiv pedagogi) pe care ii are
urmareste solutionarea pozitiva a lor.

Dealtfel, ,trecerea la televiziunea
scolara propriu-zisa s-a realizat dupa
multe dezbateri, in care pedagogii. si
psihologii -telescolii au considerat ca
se afla in fata unei optiuni: invata-

EMISIUNI

PENTRU
ELEVI

TIPURL DE

EMISIUNI
PENTRU

PERSO?

RIDACTIC

EMISIUNI
TV.S.

EMISIUNI
PENTRU
PARINTI

—\\

mint integrat, adica facind corp ¢
mun cu pregatirea scolara Curenty
sau educatie complementara? Styg;.
ile competente aparute in ultimii ani
luarile de pozitie si confruntarile ¢
caracter international, experienta .
timului deceniu, simpozioane|,
UNESCO au aratat ca aceste doy;
forme nu se exclud, ci, dimpotriva,
se completeaza reciproc"!. Estq
vorba de diferitele modalitati de inte.-
grare a televiziunii in activitatea sco-
lara ,fie prin incadrarea telemesajy-
lui direct in structura lectiei, in tim-
pul transmiterii lui, fie prin valorifica-
rea, in cadgul lectiei, a cunostintelor
dobindite de elevi prin receptionarea
telemesajului in afara scolii“2.

Pe linga aceste emisiuni dedicate

‘exclusiv elevilor, televiziunea mai are

si alte programe cu caracter scolar:
emisiuni pentru perfectionarea si re-
ciclarea cunostintelor in diverse do-
menil de activitate si emisiuni pentru
informarea si perfectionarea perso-
nalului didactic.

Continutul emisiunilor de TVS (te-
leviziune scolard) trebuie sa satis-

' Mircea Herivan, Educatia la timpul viitor.
Editura Albatros, Bucuresti, 1978, p. 258

2 Teodor Mucica, Minodora Perovici, Cabins-
tul de istorie, Editura didactica si pedagogica,
Bucuresti, 1976, p. 165.

INTEGRATE N
AXATE PE PRO.- {ORARUL scoLl

| GRAMA SCOLARA

COMPLETIVE

DE INFORMARE - )
B l jlsglhu IFICA.
TODICA

DE PERFECTIONARE \

DE INFORMARE
[:DE INDRUMARE

SUBSTITUTIVE
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Scanat cu CamScanner


https://v3.camscanner.com/user/download

201

——

TELEVIZIUNEA

faca anumite cerinte psihopedago-
gice, pe .Imga cele apartinind stiinte-
lor particulare, deoarece ,fiecare
obiect de invatamint avind un speci-
fic al sau, Impune $i un anumit mod
de mobilizare a intelectului elevilor!.
De asemenea, folosirea televiziunii in
procesul de invatamint  necesita o
pedagogie proprie. Mai curind decit
sa distribuie telespectatorului cunos-
tinte teoretizate pe care apoi el si le
aplice in practica, ar trebui ancorata
aceasta pedagogie pe experienta de
viata a acestuia“2.

Am ajuns astfel la subiectul care
trebuie pregatit pentru a putea valo-
rifica aportul televiziunii la maxima
sa eficienta: elevul. Desigur ca am-
ploarea acestei pregatiri este deter-
minata de tipul emisiunii, de intere-
sul si nivelul de pregatire al elevilor.

Pentru a-i putea pregati pe elevi,
trebuie ca profesorul insusi sa cu-
noasca dinainte continutul emisiuni-
lor, pentru a nu fi un spectator, ca si
elevii si @ nu impartasi odata cu ei
surprizele emisiunii. Situatia acestor
profesori care, necunoscind teleme-
sajul, sint nevoifi sa stea cit mai in
umbra este ridiculizata de Planque
Bernard care spune ca ,atunci cind
televiziunea intra in clasa profesorul
dispare spre marea placere a elevi-
lor3, Aceleasi idei au aparut si citiva
ani mai tirziu: ,Multi profesori nu
apreciaza televiziunea si ii inteleg:
aceasta cutie de imagini si sunete in-

trodusa in clasa lor, este un concu-
rent neloial care, incarcat de seductii
conjugate cu departarea si cu teh-
nica, vine sa sape prestigiul lor. Vai
de ei daca prezentatorul profera o

opinie diferita de aceea pe care ei au -

' Nicolae Oprescu, Didactica, Universitatea
Bucuresti, 1977, p. 194,

- Chalvon, P. Corset, M. Sauchon, L'enfant
geV;’igé la télévision, Casterman, Paris, 1979,

" Bernard  planque, Machines 4 enseigner,
asterman, Paris, 1967, p. 101.

e ———

exprimat-o imprudent inaintea emi-

siunii. Pentru elev nu exista ezitare:

prezentatorul este intotdeauna acela

care are dreptate, iar profesorul nu

este decit un inapoiat bun pentru

pensionare sau, cel mult, pentru re-

ciclare"!., Spre deosebire de aceste

puncte de vedere, cercetatorii labo-

ratorului de televiziune scolara de pe

linga Institutul pedagogic ,A.S. Her-

tzen” din Leningrad subliniaza cu ta-
rie ca ,principiul, conform caruia ro-
Jul principal la o lectie cu folosirea
televiziunii ii revine profesorului, s-a
statornicit in mod trainic. Succesul
folosirii televiziunii depinde nu nu-
mai de continutul si forma emisiuni-
lor de televiziune, dar si de metodo-
logia muncii profesorului la lectiile
de acest tip“2. Desigur ca acest suc-
ces se bazeaza si pe existenta unor
surse de informare si documentare
pentru profesor referitoare la conti-
nutul emisiunilor: anuntarea discipli-
nelor care vor beneficia de teleme-
saje intr-un an scolar, comunicarea
programelor detailate ale emisiuni-
lor, difuzarea din timp a unor mate-
riale privitoare la continut si la mo-
dalitatile de integrare in lectie, sta-
tornicirea unui contact permanent
intre redactia televiziunii si cadrele
didactice etc.

Continutul emisiunii, modalitatea
proprie de exprimare si masura in
care acestea contribuie la realizarea
obiectivelor pedagogice ale unei lec-
tii sint criterii importante in sustine-
rea necesitalii televiziunii scolare.
Daca emisiunea cuprinde o inlantu-
ire logica, daca prezinta obiecte si
fenomene inaccesibile elevilor pe
alta cale, daca ceea ce se arata este

1 Cahiers pédagogiques, nr. 80, febr. 1969, p.
35,

2 D.M. Gurvicl, 1.l. Tonkonoghii, Despre
munca profesorului la o lecfie cu folosirea te-
leviziunii, in ,Probleme ale televiziunii $co-
lare", Editura didactica si pedagogica,Bucu-
resti, 1972, p. 171.
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vizibil si lizibil pentru intreaga clasa,
daca maniera de prezentare este
atractiva si accesibila, atunci emisiu-
nea se incadreaza organic in struc-
tura lectiei, nu ramine un apendice.
Realizatorii emisiunilor de TVS stiu
acest lucru si incearca sa exploateze
la maximum posibilitatile camerei de
televiziune.

Mijloacele tehnice pe care le ofera
televiziunea confera emisiunii va-
lente deosebite pentru largirea cim-
pului vizual si marirea posibilitatilor
de intelegere ale elevilor. Emisiunile
beneficiaza insa si de importanta pe
care o au in invatamint perceptiile vi-
zuale si auditive intre care exista o
strinsa legatura: ,imaginea vizuala
care ia nastere se verbalizeaza, adica
se denumeste printr-un cuvint, iar
vorbirea perceputa se vizualizeaza
adica face sa se nasca imagini vizua-
le'1,

Modalitatea de integrare a emisiu-
nii in lectie il invita pe profesor la
reflectie, la conceperea unui proiect
de lectie in care calitatea si cantita-
tea informatiilor transmise sint valo-
rificate in mod activ prin stimularea
participarii elevului la propria lui in-
struire.

Mentinerea atentiei nu reprezinta o
problema daca elevii au fost orientati
catre ce trebuie sa urmareasca, daca
continutul emisiunii corespunde in-
teresului manifestat si daca durata
emisiunii nu abuzeaza de rabdarea
lor. Unii specialisti afirma ca ,0 emi-
siune de 30—35 minute nu da nas-
tere la elevii din clasele IX—X la o
coborire a curbei graficului caracte-
ristic oboselii“?; altii considera ca
.micul ecran solicita spectatorului o

1 A.A. Stepanov, Particularitafile perceptiof
determinate de folosirea mijloacelor tehnice
in procesul de fnvatamint, in ,Probleme ale te-
leviziunii scolare”, op. cit., p. 70. .

2 A.M. Pcelina, Atenfia elevilor la o lecfie pre-
data prin intermediul televiziunil, in ,Probleme

ale televiziunii scolare”. op. cit. n. 107.

—_—

crestere a atentiei care, prelungita
provoaca oboseala si o impresie ¢,
saturatie... De aceea emisiunea d:
televiziune trebuie sa aiba o durat,
limitata™'. .

Integrarea emisiunii in lectie, de.
parte de a sustine ,0 pedagogie fars
dialog", ii ofera profesorului posibili.
tatea de a interpreta pe loc — ¢
elevii — toate aspectele privitoare |2
intelegerea fenomenului sau even.
mentului studiat, de a verifica daca
intelegerea a fost corecta, de a recti-
fica eventuale greseli, de a sistema-
tiza cunostintele, de a clarifica pro-
blemele.

Transmitind mesaje axate pe pro-
blematica lectiilor, emisiunile de te-
leviziune pot fi receptionate nu nu-
mai in timpul lectiilor, ci si in cadrul
activitatilor- extrascolare ale elevilor,
dirijate de profesor. In acest caz,
este necesar ca profesorul sa stabi-
leasca elevilor anumite sarcini inain-
tate de vizionare, in scopul de a fo-
caliza atentia asupra problemelor
principale legate de intelegerea fe-
nomenelor sau evenimentelor tratate.
In aceste conditii receptionarea me-
sajului se face in afara lectiei, dar in-
terpretarea lui se realizeaza in cadru!
lectiei.

Aria emisiunilor de televiziune sco-
lare se amplifica an de an atit inten-
siv, prin aprofundarea problematicii
disciplinelor care beneficiaza inca
din anii anteriori de telemesaje, cit $
extensiv, prin abordarea unor noi
domenii, nu numai in planul obiecte-
lor de studiu, dar si al modalitatilor
de exprimare. Aceasta se datoreazd
convingerii factorilor de raspundere
din tara noastra — care se aliniazd
unor recente concluzii la care &
ajuns un grup de cercetatori in ca-
drul unel actiuni UNESCO, ca .noile
mass-media (radioul, televiziunea §!
cinematografia s.n.) pot conduce la

' T, Decaigny, op. cit, p. 140
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rezultate educationale semmificative,

daca sint folosite cum trebuie si in
suficienta masura. Studiile noastre
de caz arata ca ele pot face fata unei
largi varietati de trebuinte educatio-
nale, atit in cadrul scolii, cit si in
afara ei si ca pot ridica simtitor can-
titatea si calitatea invatamintului. Dar
rezultatele bune nu se obtin auto-
mat, ele depind de modul cum
aceste mass-media sint aplicate in
problema respectiva si de compe-
tenta cu care sint folosite; mai ales,
cele mai bune rezultate se obtin nu-
mai in cazul cind noile mass-media
sint bine integrate intr-un context
educational mai larg"!.

TELEVIZIUNEA
CU CIRCUIT INCHIS

Televiziunea cu circuit inchis s-a
nascut dupa televiziunea de masa,
sub impulsul necesitatilor militare- de
observare, de urmarire, precum si de
formare, de pregatire a cadrelor. Ea
a urmarit indeaproape progresele
tehnologice ale televiziunii si a profi-
tat din plin de avantajele miniaturiza-
rii, de aparitia noilor tuburi video-
captoare si de aplicatiile fizicii soli-
delor la electronica industriala. Tele-
viziunea in circuit inchis a facut un
mare salt odata cu aparitia magne-
toscopului helicoidal. S-ar putea
spune ca prin 1965—1966 proble-
mele televiziunii cu circuit inchis se
rezolvasera. Necesitatile crescinde
ale institutiilor de invatdamint supe-
rior, curentul general care propaga
tehnicile audiovizuale, alimentat de
aparitia videocasetelor, ca si primele
Incercari de teledistributie, au dat

" W. Schramm, Ph. Coombs, F. Kahnert, J.
Lyle, Noile mass-media: un studiu in sprijinul
Planificarji educatiei, Editura didactica si pe-
dagogica, 1979, p. 200.

curind televiziunii cu circuit inchis o
anumita maturitate promitatoare.
Printre mijloacele audiovizuale, te-
leviziunea cu circuit inchis ocupa un
loc original datorita usurintei de dis-
tributie si posibilitatilor imense de

~ productie. Ea s-a constituit intr-un

veritabil mijloc de formare, de obser-
vare si de distributie. Dezvoltarea ei
progreseaza din zi in zi, cu cit dome-
niile de aplicare se extind tot mai
mult; industrie, medicina, sport, edu-
catie, formarea cadrelor etc.’

Mezin al televiziunii de masa, tele-
viziunea in circuit inchis se bazeaza
pe acelasi principiu al descompune-
rii imaginii luminoase intr-un anumit
numar de puncte analizate de un
fascicul de electroni.

O instalatie de televiziune in cir-
cuit inchis este alcatuita, in forma
cea mai simpla, dintr-o camera de
televiziune, un monitor si un magne-
toscop (sau casetoscop).

De obicei, o instalatie se compune
din mai multe camere, mai multe
monitoare, un distribuitor video, care
asigura interconexiuni diferite intre
camere si monitoare si cel putin un
magnetoscop sau casetoscop (video-

_casetofon).

Camera de televiziune (al carui
nume vine de la ,camera obscura”)
se bazeaza pe un videocaptor (Supe-
rorticon, Vidicon sau Plumbicon),
care capteaza semnalele video si le
transforma in variatii analoge de fo-
tocurent. Camerele de televiziune
sint, de obicei, de tip monoobiactiv,
dar unele din ele pot avea s$i mai
multe obiective cu diverse distante
focale. Majoritatea sint prevazute cu
transfocator. Trepiedul permite re-
glarea pozitiei $i migcari de panora-
mare. Camerele au numeroase acce-
sorii care permit asezarea pe masa,
reglarea pe verticala sau pe orizon-
tala etc.

! L'audio-visuel, Les dictionnaires du savoir
moderne, Paris, 1974, p. 458.
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Monitorul este un receptor de tele-
viziune care nu capteaza semnale vi-
deo din reteaua TV ci este conectat
la camera de televiziune prin cablu
coaxial. Pe ecranul monitorului se
poate urmari emisiunea care poate fi
oprita sau intrerupta, dupa necesi-
tati. ENofera posibilitatea preselecta-
rii imaginilor si controlarii camerei
de televiziune.

Magnetescopul, aparat care se ba-
zeaza pe procedeul inregistrarii mag-
netice a unei imagini electronice,
este de fapt acela care inregistreaza
$i apoi reproduce pe micul ecran
emisiunea de televiziune. Dat fiind
posibilitatile specifice ale magneto-
scopului, emisiunile inregistrate pot
fi vazute si revazute, pot fi intrerupte
si reluate, pot fi modificate (prin in-
troducerea unor inserturi sau inlatu-
rarea unor secvente) etc.

Domeniile in care se foloseste te-
leviziunea in circuit inchis sint cele
care {in de supraveghere (in marile
magazine, in hale industriale, in
locuri in care prezenta omului nu e
permisa din cauza pericolelor etc.),
de observare (a unor operatii chirur-
gicale mai deosebite, experiente spe-
ciale, lectii model, comportamente
etc.), de instruire (in special in cazul
lucrarilor care presupun repetarea
unei miscari pina la deplina insusire
a tuturor etapelor acesteia), de per-
fectionare (pentru acele meserii in
care noutatile intervenite intr-un
timp relativ scurt se cer insusite ra-
pid, ca si pentru orice profesii in
care se folosesc studii de caz ca pri-
lej de dezbatere), de corijare (a unor
gesturi, atitudini, comportamente),
de reeducare (a copiilor handicapati)
etc.

Televiziunea cu circuit inchis se
utilizeaza in invatamint prin transmi-
terea directa a unor experiente (pe
care numai profesorul poate sa le
faca, avind un mare grad de pericu-
lozitate sau necesitind aparatura

——

foarte sensibila), a unor lectii (carg
trebuie analizate in cadrul practjcj
pedagogice), a unor exercitii execy,.
tate de sportivi de performanta, 4
unor expuneri facute de personalitai
invitate in fata camerei de teleyi.
ziune, a unor tehnologii speciale de
lucru etc.

S-a spus adesea ca rostul teleyi-
ziunii cu circuit inchis este acela g
unei ,lupe mari" cu care tofi elevyii
pot privi ceea ce altfel ar putea ve-
dea numai unul singur.

Totodata, televiziunea cu circuit
inchis poate fi folosita la lectii si prin
redarea emisiunilor inregistrate ante-
rior. Sint acele situatii in care, pe
baza unor demonstratii practice, se
dau elevilor indicatii de lucru, se in-
chide televizorul din clasa pentru ca
elevii sa execute dupa modelul dat,
se reia emisiunea oferind variante de
rezultate sau numai pe cel exact, se
continua explicatia, se reia lucrul
etc., stimulindu-se astfel un dialog in
care televiziunea serveste de mijloci-
tor tehnic al unui act pedagogic.

Cel mai important aport al magne-
toscopului este acela de a putea fixa
pe banda video fapte, procese, eve-
nimente, care pot fi studiate chiar in
momentul in care se produc sau pot
fi reluate dupa aceea de cite ori este
nevoie.

De asemenea, magnetoscopul se
dovedeste a fi un instrument util in
folosirea metodei studiului de caz
oferind membrilor unui grup posibili-
tatea de a descoperi. legatura dintre
teorie gi practica prin analiza si Inte-
legerea completd a cazului inregis-
trat pe banda video.

Uneori se creeaza cazuri ad-hoc in
care persoanele de fa{a sint succesiv
sau alternativ actorl si spectatori. In
astfel de cazuri, autoscopia (autoob-
servarea) ,poate servi actorului care
repeta, elevului care studiaza mu-
Zica, ucenicului care invata meseria,
handicapatului care se reeduca; ea
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este valabila pentru orice persoana
care accepta sa-si examineze gestu-
rile, atitudinea, comportamentul, lim-
bajul, vocea, cu intentia de a le cu-
noaste sau de a le face sa evolue-
ze"1. Propria imagine privita pe ecra-
nul unui televizor incinta uneori, de-
zamageste adesea. In observatia de
sine, fiecare ar dori sa constate ca si

1 Pierre Lebel, Audio-visuel et pédagogie.
Films, diapositives, magnetoscope, Editions
ESF, Paris, 1979, p. 10.

in realitate arata, se comporta, se
misca, vorbeste, gesticuleaza con-
form imaginii ideale pe care o are
despre sine. Daca privind mai multe
fotografii, le dai la o parte pe cele
care nu-{i plac si le retii numai pe
acelea in care ,arati bine", privind
imaginea inregistratd de magneto-
scop nu intotdeauna esti mulfumit cu
ceea ce vezi ori, in orice caz, nu esti
in pericol sa te indragostesti de pro-
pria infatisare, asa cum i s-a intim-
plat lui Narcissus, fiul regelui Cephi-
sus si al nimfei Liriope.
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viitorul, considerat in trecut ca si-
nonim cu .intimplare™ si ,hazard”, a
devenit, in conditiile revolutiei stiinti-
fico-tehnice actuale, o existenta in
devenire, a carei evolutie este previ-
sibila pornind de la datele pre-
sentului sau chiar ale trecutului.

Una dintre problemele privind vi-
itorul mijloacelor audiovizuale este
crearea posibilitatii de a vedea in re-
lief imaginile statice sau dinamice.
Daca incercari in: acest domeniu
s-au realizat in multe tari si de mai
mult timp, totusi, imaginea in relief
este o problema care nu si-a gasit
inca rezolvarea acceptabila. De
aceea, consideram ca aceasta pro-
blema de viitor are deja un trecut.
inca din secolul al XVll-lea Jacopo
di Chimenti a realizat un desen inti-
tulat ,,.Copilul desenator”, care, privit
cu un stereoscop,dadea un efect de
relief. Primele incercari urmareau sa
dea impresia de relief unui spectator
care privea o fotografie printr-un ste-
reoscop a carui constructie varia de
la aparatul simplu al lui Elliot (1837)
la aparatul cu reflexie al lui Wheat-
stone (1838) sau la cel cu prisme al
lui Brewster (1844).

Apoi inventia a fost completata cu
una care sa permita fotografierea
stereoscopica a imaginilor. Aparatul
IOtOQrafic binocular al lui Brewster 8
ost perfectionat pe rind de John
Benjamin Dancer, de Olivier wendell

AUDIOVIZUALE

Holmes si apoi de Jules Duboscs
(1852).

in 1858 fizicianul Charles
meida a incercat sa dea impresia &
relief folosind proiectia a doua ima
gini asemanatoare, una rosie. 2l
verde, in timp ce selectia culorilor 52
facea cu un lorgnon bicolor. Proce-
deul acesta a fost pus la punct ¢
Ducos du Hauron care a depus |
1891 un brevet pentru ,stampe, folo-
grafii si tablouri stereoscopice pro-
ducindu-si efectul in plina zi, fara
ajutorul stereoscopului®. Cu ajutoru
unui aparat fotografic cu dublu
obiectiv se obtineau doua imagm
stereoscopice care, realizate apoi pe
o singura fotografie cu doua cern=-
luri diferite (rosie si verde) si privite
cu un lorgnon bicolor, dadeau 0
imagine in relief. In 18393 Ducos du
Hauron a dat acestor imagini numeie
de anaglife. Procedeul anaglifelor a
fost apoi dat uitarii pina la sfirsitul
primului sfert al secolului nostru

intre timp, in 1899 Lee si Turnes
depun la New York un brevet pentru
un aparat care permitea proiectia in
relief a filmelor, dar incercarea (o
nu a avut urmari.

Un alt brevet, obtinut de Yves in
S.U.A., In 1902, se baza pe un proce-
deu de proiectie a doua imagini
printr-o trama; datorita diferenter de
paralaxa, flecare ochi percepea nu-
mal Imaginea care i era destinata,
obtinindu-se astfel efectul de relmf;
Acest procedeu, perfectionat in 1906
de Estanave, esto folosit si azi in di-
ferite Ilustrate al caror continut se
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schimba dupa unghiul sub care sint
privite (copil bosumflat sau surizator,
cititor care ridica si coboara ochii
etc.). Tot Estanave a preluat ideea
mai veche (din 1896, a lui Berthier)
de a realiza imaginea fotografica go-
frata si Adolphe Berton a propus
adoptarea ei in cinematografie.

In 1932—1935 Louis Lumiere a re-
luat procedeul anaglifelor reusind sa
realizeze un echilibru perfect intre
energia luminoasa si perceptia pro-
prie a fiecarui ochi in timpul proiec-
tiei. Diferitele lungimi de unde ale
culorilor treceau prin filtrul sticlei
ochelarilor si, in creier, dadeau efec-
tul stereoscopic.

in 1946 inginerul sovietic Ivanov a
pus la punct procedeul Stereokino
de proiectie in relief a unui film. ,,Ro-
binson Crusoe” a fost primul film
realizat cu acest procedeu si proiec-
tat pe un ecran special, fara a fi ne-
voie de ochelari pentru obtinerea
efectului de relief.

De atunci, s-au mai facut diferite
incercari, dar realizarea unor imagini
tridimensionale pe care sa le obti-
nem prin mijloacele audiovizuale fa-
miliare noua reprezinta inca o pro-
blema de viitor pe care o va rezolva,
probabil, holografia.

Primele incercari de fotografie cu
raze X, raze gamma dateaza de la
sfirgitul secolului al XlIX-lea, ca si
cele privind cineradiografia. In 1924
s-a facut primul film pe miscarile
cordului uman dar dozele de raze X
sint inca si astazi periculoase pentru
pacienti. In orice caz, faptul ca in
1980, in cadrul Salonului mondial
Photokina de la KoIn a avut loc si un
congres medical cu tema ,Diagnosti-
cul fotografic in medicina®, arata ca
mijloacele audiovizuale au un rol tot
mai mare in stabilirea cit mai exacta
a diagnosticului unui pacient. Cu
ocazia congresului, asa cum se men-

tioneaza in Raportul final ,medicii au
cerut ca industria fotografica sa-sj
adapteze si mai mult tehnologia, exi-
gentelor de viitor",

Sistemul promovat de firmele Pola-
roid si Kodak de realizare rapida a
fotografiei isi are originea in aparatul
fotografic prezentat de Enjalbert in
1889 la Expozitia universala de la
Paris. Acest precursor al aparatelor
moderne de azi permitea sa se ob-
tina o fotografie la un minut dupa lu-
area imaginii.

Primul aparat Polaroid a fost lan-
sat in 1947 de Edwin H. Land, dar
procedeul de realizare rapida a ima-
ginii a fost extins si asupra filmului.
E.H. Land a prezentat de curind ul-
tima sa descoperire pe care a denu-
mit-o Polavision. in cadrul celei mai
vechi institutii stiintifice franceze,
Conservatorul national de Arte si
Meserii din Paris, E.H. Land a de-
monstrat cum se poate obtine deve-
loparea rapida a unui film cinemato-
grafic care trece prin toate operatiile
in interiorul casetei. Desigur, ca in
viitor, pe masura cresterii numarului
cineastilor amatori, sistemul Polavi-
sion va fi extins, putind oferi oricui
,capodopera“ creatiei sale.

Aruncind o privire asupra unora
dintre incercarile mai vechi sau mai
recente de impulsionare a noului in
domeniul mijloacelor audiovizuale
constatam ca finalizarea lor este inca
0 problema de viitor, asa dupa cum
,orice stare actuala a unui sistem a
existat numai ca posibilitate intr-o
stare trecuta, lar orice stare care se
va realiza in viitor exista ca posibili-
tate in prezent'.

' I. Tudosescu, M. Florea, C. Popa, Filozofie.
Marerlallsm dialectic si istoric, Editura Didac-
tica si Pedagogica, 1976, p. 169.
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PREZENTUL VIITORULUI
MIJLOACELOR
AUDIOVIZUALE

Marea aventura video pe care 0
traieste omul secolului XX ii va crea
dorinta si necesitatea sa domine teh-
nica video, sa o formeze dupa gustul
sau.

Putin timp inaintea ultimului sfert
al secolului nostru a aparut magne-
toscopul, aparat de inregistrare si re-
dare a imaginii pe banda magnetica.
Asa cum diamantul provine din car-
bune si magnetoscopul este un mag-
netofon innobilat. EI permite inregis-
trarea unui semnal electronic furni-
zat de o camera de televiziune (sau
un televizor) pe o banda magnetica
si restituirea acesteia in forma sa ori-
ginala. Avind mai multe capete de
inregistrare, magnetoscopul poate
inregistra imaginile pe o serie de
piste transversale foarte apropiate,
fiecare corespunzind la circa 20 de
linii ale unei imagini. Sunetul se in-
registreaza pe o pista longitudinala

plasata la marginea benzii. Capetele
citesc pistele inregistrate si furni-
zeaza un semnal aidoma celui inre-
gistrat. Viteza de derulare a benzii
este de 38 cm/sec. in functie de
banda, tipul magnetofonului si al re-
ceptorului TV, imaginile obtinute pot
fi alb/negru sau color.

Banda video, ca si banda rmagne-
tica de sunet, poate fi folosita pe
role sau in casete. Corespunzator vi-
deocasetelor, magnetoscopul cu ca-
sete a luat denumirea de casetoscop.
Dimensiunile, modul de derulare si
normele de lectura ale videocasete-
lor depind de producator.

Aparute prin 1970—1971, videoca-
setele erau folosite la inceput ca
Jhrana"“ pentru televizoarele fami-
liale. Ele erau destinate numai ,lec-
turii“, ca si videodiscurile.

Videodiscul de astazi isi are origi-
nea in incercarile lui J.L. Baird care
a realizat in 1927 primul disc video
denumit Phonovision. Imaginea obti-
nuta pe 28 de linii. era mai mult o
umbra. Astazi, datorita perfectionari-
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Videodiscul

lor aduse (in special cele ale lui W.E.
Shoupp), videodiscul constituie o
sursa mai putin costisitoare decit al-
tele, de a inregistra si reproduce
imaginile in miscare si sunetul. Lec-
tura se face cu ajutorul unui ac de
diamant. Variatiile de presiune sint
transformate in semnale electrice va-
riabile care devin imagini prin inter-
mediul unui televizor. Deoarece
aceste videodiscuri aveau la inceput
O durata prea scurta de redare (circa
5 minute), s-a ajuns la gasirea unor
solutii care sa foloseasca lectura op-
tica in locul celei mecanice, sau
chiar lectura prin laser.

De la aparitia videodiscului pina in
prezent nu s-a rezolvat inca pro-
blema daca trebuie sa apara mai
multe videodiscuri pentru ca produ-
catorii sa puna pe piala aparatele de
lectura sau daca producatorii de Vi~
deodiscuri trebuie sa asgtepte ca pe
piata sa existe mai intii aparate de
lectura si apoi sa realizeze video-
discuri. Viitorul va gasi totusi o solu-

tie,deoarece, in comparatie cu video-
caseta, videodiscul este mult mai ief-
tin (de aproape 5 ori), permite o lec-
tura de circa 1 000 de ori si nu nece-
sita o aparatura costisitoare. Proba-
bil ca in viitor, discoviziunea ne va
delecta pe fiecare dupa preferinte.
asa cum o face astazi discul obis-
nuit.

Magnetoscopul (Video-Tape-Re-
corder V.T.R.) foloseste role cu
banda video in timp ce magnetosco-
pul cu casete, sau casetoscopul (Vi-
deo-Casseten-Recorder V.C.R), utili-
zeaza casete video cu o durata de
functionare de un sfert, o jumatate
sau o ora.

In prezent, exista pe piata mon-
diala circa 33 modele de magnetos-
Coape, comercializate de 16 produ-
catori i se estimeaza' ca in 1985
numal in S.U.A. vor fi intre 4 si 10
milioane de aparate in posesia ceta-
tenilor,

' Farran Jean, Ce qui va Sortir de votre télé,
In ,.Paris Match*, nr, 1 582/21 sept. 1979,
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in afara sistemului V.T.R. sau
V.C.R., exista si sistemul E.V.R.
(Electronic-Video-Recording), care
consta in inregistrarea imaginii prin
procedee electronice, pe un film cu
suport de poliester, lat de 8,75 mm
cu o granulatie foarte fina. Imaginile
se inregistreaza pe doua piste para-
lele. Odata developat, filmul (avind o
lungime de 228 m) se plaseaza
intr-o caseta de 17,8 cm diametru si
poate fi proiectat pe ecranul unui te-
levizor timp de 30 de minute pe o
pista, adica o ord pentru film alb/ne-
gru. In cazul folosirii filmului color,
durata de proiectie se reduce la ju-
matate’.

In viitor, interesul specialistilor se
va indrepta atit catre perfectionarea
magnetoscoapelor cit mai ales spre
continutul programelor inregistrate.
Un seminar organizat de Asociatia
internationala a benzii magnetice, in
1979, a pus in evidenta dorintele
magnetospectatorului: filme de lung
metraj; spectacole sportive; filme de
copii si desene animate; filme de
educatie (de formare profesionala)2.

In afara programelor inregistrate,
care se pot procura prin cumparare
sau prin imprumut, magnetoscoapele
pot reproduce si emisiunile de televi-
ziune inregistrate pe banda video. In
prezent unele -aparate permit inregis-
trarea emisiunii dorite, chiar daca in
acelasi timp pe ecranul televizorului
se urmareste o emisiune de pe un alt
canal, ori inregistrarea emisiunii in
lipsa telespectatorilor, pe o perioada
care a ajuns la peste doua saptamini,
dupa un orar actionat de calculator.

Ultima generatie de magneto-
scoape permite trecerea benzii cu o
viteza de doua ori mai mare sau cu
jumatate din viteza normala, precum
si deplasarea benzii imagine cu ima-
gine.

' L'audio-visuel, op. cit.; p. 202.
2 Farran Jean, op. cit.

Neavind inca o raspindire de
masda, magnetoscoapele existente in
momentul de fata in lume au toata
perspectiva de dezvoltare abia de
acum incolo, in viitorul apropiat.

Dupéa cum, in viitor se va extinde
si mai mult sistemul Hi-Fi (High Fi-
delity = inalta fidelitate), care in pre-
zent e aplicat cu precadere inregis-
trarii, conservarii si reproducerii su-
netelor in primul rind muzicale,
exact in forma in care au fost emise,
fara ca vreun element exterior sa fie
adaugat si vreo nuania sa fie omisa.
Importatd din S.U.A., tehnica Hi-Fi a
fost introdusa in Europa prin anii 60
ai secolului nostru. Expertii vestger-
mani au pus la punct caracteristicile
acestei tehnici, pentru diferite tipuri
de aparate. Dupa lucrari de ani de
zile, aceste caracteristici au devenit
obiectul unor norme de calitate de-
numite DIN 45 500, stabilite de in-
dustrie, dar depasite adeseori'.

Prima conditie a unui ansamblu
Hi-Fi (care poate fi alcatuit din picup
cu difuzoare, casetofon cu radio si
amplificator etc.) e omogenitatea:
calitatea tuturor componentelor tre-
buie sa fie aceeasi. S-a spus adesea
ca toate componentele unui ansam-
blu Hi-Fi trebuie sa fie intre ele ca
degetele unei miini.

Tetrafonia sau quadrofonia repre-
zinta tehnica de virf in domeniul
Hi-Fi. Ea realizeaza cel mai bun re-
lief sonor posibil. In loc de doua me-
saje sonore ca in stereofonie, se in-
registreaza patru mesaje din un-
ghiuri diferite urmind ca fiecare sa
fie trimis spre unul din cele patru di-
fuzoare. Auditoriul este cufundat
intr-un imens spatiu sonor in care
muzica nu e reprodusa, ci restituita.
Existd insa pericolul escaladarii deci-
belilor, deoarece dincolo de 90 de

' L'audio-visuel, op. cit., p. 241.
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decibeli se atinge zona periculoasa a
pierderii acuitatii auditive.

Pentru viitor se prevede respecta-
rea unor norme de calitate Hi-Fi si
pentru imagine, nu numai pentru su-
net. Inca de pe acum unele aparate
audiovizuale poarta emblema inaltei
fidelitati pe care producatorul o asi-
gura atit sunetului cit si imaginii. La
aceasta contribuie si o serie de per-
fectionari care au fost aduse in ulti-
mul timp intregii panoplii de mij-
loace audiovizuale, perfectionari al
caror efect va rasuna ca un ecou
peste ani si ani.

Astfel, picupul cu cuart asigura

controlul riguros al vitezei de rotatie
a discului ceea ce garanteaza o cali-
tate ireprosabila sunetului; un nou
tip de picup stereofonic Hi-Fi are co-
menzi de functionare electrodigitale
si modalitate de memorare a progra-
mului.

Perfectionarile aduse magnetofoa-
nelor ofera posibilitatea de a reporta
o inregistrare de pe o pista pe alta sj
de a sincroniza doua sau mai multe
piste prin ascultarea de control,

Tot in domeniul sunetului, tendinta
de realizare a unei desavirsite auditii
se constata si in proiectarea si reali-
zarea radioreceptoarelor, asociate, in
ultimul timp tot mai mult cu un ceas
digital cu cuar{ care permite progra-
marea tuturor functiilor si inlocuieste
sunetul agresiv si strident al ceasului
desteptator.

Remarcabile perfectionari au fost
aduse in domeniul fotografiei, al
aparatului de fotografiat: aproape
toate aparatele au obiectiv zoom;
gama de obiective acopera toate ne-
cesitatile foto; aparatele de buzunar
cu teleobiectiv si flash electronic sint
tot mai cautate; obturatorul electro-
nic determina si regleaza expunerea:

Tetrafonla
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motorul incepe sa fie indispensabil
aparatului de fotografiat, ca si fla-
shul incorporat si sistemul autofocus
cu ultrasunete. Pentru oblinerea fo-
tografiilor instantanee toate reglajele
sint automate si fotografia iese sin-
gura din aparat cu ajutorul unui mo-
toras incorporat. Culorile se develo-
peaza in plina lumina, sub ochii
nostri; ele sint practic inalterabile.

ST

i oy ¢

Fotografia instantanee

Fotografia e rigida si uscata: nu se
adauga si nu se inlatura nimic. Un
sistem ingenios permite datarea fo-
tografiei (zi, luna, an). Aceste perfor-
mante nu sint atinse de toate apara-
tele existente in circulatie in 1982,
dar sint premise pentru generaliza-
rea lor in anii viitori.

in domeniul cinematografiei, imbu-
natatirile aduse camerei de luat ve-
deri ii asigura, mai ales pe amatori,
de realizarea unor filme care sa de-
paseasca granitele neprofesionistilor:
reglaj automat al diafragmei, in func-
tie de stralucirea obiectelor, sensibi-

#
H P
I ‘.
| s
N |
| i) Lo X
\ |
H
[
L
5

litatea peliculei gi frecventa de fil-
mare, patru cadente de luat imagini,
preselectlie a lungimii planurilor, te-
lecomanda a sisternelor de iluminare
etc. Pentru sonorizarea filmului, ca si
a benzil video, au aparut aparate co-
mandate de microprocesoare.

In domeniul televiziunii, comunica-
tiile prin sateliti si relee radio-elec-
trice care graviteaza in jurul parnin-
tului au facut posibila, in zilele noas-
tre, transmiterea imaginilor de televi-
ziune in diferite parti ale lumii, ajun-
gindu-se de la Interviziune si Eurovi-
ziune la Mondoviziune si chiar Cos-
moviziune. Dealtfel, ,miracolul a2 avut
loc. Strabatind distantele cosmice,
imaginile in culori emise de Apollo X
au aparut pe ecranele televizoarelor.
Mondoviziunea, in ciuda diferentelor
de norme si a altor dificultati, a de-
venit Cosmoviziune™.

Cu o linie de 30 de sateliti, emisiu-
nile din orice punct al globului vor
putea fi captate de toate tarile lumii,
folosind principiul comunicatiei prin
sateliti. Antene construite anume
pentru telecomunicatii prin sateliti,
asa cum este si cea de la Cheia, din
tara noastra, vor constitui, in viitor,
elemente obisnuite in peisajul indus-
trial al fiecarei tari.

Antena de telecomunicatii de la Cheia

e N A A

1 Aisberg E., La TVC entre dans l'ére de la
Hi-Fi, in .Television", nr. 195, 1969, p. 163.
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RECEPTOR

Perfectionarile aduse telereceptoa-
relor sint spectaculoase si promit a fi
si mai multe in viitorul apropiat. Fo-
losirea circuitelor integrate va deter-
mina reducerea volumului televizoa-
relor. Inca de acum exista televi-
zoare de marimea unui ceasornic de
mina. Utilizarea unui sasiu modular
va permite existenta unui mo-
dul-functie, ceea ce va conduce la
marirea posibilitatilor de acces si de
depanare.

Reglajul automat al sunetului, ima-
ginii, culorii, cu ajutorul unui ser-
vo-reglor electronic cu care sint
echipate unele televizoare in prezent,
se va extinde in viitor asupra tuturor
telereceptoarelor. Ca dealtfel si tele-
comanda, posibilitatea de a co-
manda de la distanta fara fir, prin ul-
trasunete sau radiatii infrarosii, orice
manevra: aprinderea televizorului,
schimbarea canalelor, reglajul sune-

EMITATOR

AP}— M

tului, luminozitatea, contrastul de
culori, anularea sonorului pentru a
vorbi la telefon in liniste, inchiderea
televizorului, toate fara a parasi foto-
liul. Perfectionari se asteapta in viitor

Telecomanda
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Combina

si in privinta calitatii si stabilitatii cu-
lorii, desi s-au facut unele progrese
in ultimul timp prin folosirea tuburi-
lor autoconvergente.

O tendinta actuala se manifesta cu
tarie in domeniul mijloacelor audio-
vizuale, devenind o nazuin{a de viitor
a fiecaruia: asocierea — pe princi-
piul complementaritatii si al simbio-
zei — a mai multor mijloace audiovi-
zuale la un loc in asa-numitele
_combine”, ,sisteme*”, ,integrale” sau
.compacte”. Ele reprezinta nu o do-
rinta rapace de a avea Cit mai multe
mijloace audiovizuale, ci intelegerea
aportului lor la binefacerile mediului
familial.

Cam acestea ar fi elementele din
prezent pe care se bazeaza viitorul
mijloacelor audiovizuale. Bineinteles
insa ca aprecierea lor ca ,prezenta“
este relativa. Cam asa cum scria Al-
fred de Musset: ,tout ce qui était
n‘est plus; tout ce qui sera n'est pas
encore’ (tot ce era nu mai e, tot ce
va fi nu e inca).

VIITORUL MIJLOACELOR
AUDIOVIZUALE

A sti sa potrivesti ceasornicul teh-
nicii la ora viitorului e o stiinfa care
nu s-a nascut inca. Dar a sesiza anu-
mite directii in care stiinta si tehnica

vor actiona in viitor, este o incercare
ale carei rezultate au o toleranta de
subiectivism scuzabil.

Cu reticenfa pe care o impune
abordarea unei astfel de probleme
vom incerca sa evidentiem sensul in
care se pare ca vor fi orientate mij-
loacele audiovizuale in viitor. Ele vor
fi tot mai mult rodul electronicii, &l
acestei stiinte in perpetua dezvoltare
care nu necesita atit materie primz,
cit ingeniozitate si spirit de initiativa,
curaj si prudenta.

Introducerea celor mai noi cuceriri
ale electronicii in domeniul mijloace-

‘lor audiovizuale va determina obtine-

rea unui reglaj electronic pentru
toate operatiile care in momentul de
fata se fac manual, semiautomat sau
automat. Acest lucru va conduce la
o mare simplitate a comenzilor. Fo-
losirea microprocesoarelor si & cir-
cuitelor integrate va contribui la mi-
niaturizarea aparatelor portabile si |a
reducerea considerabila a volumului
pe care il ocupa in spatiu actualele
mijloace audiovizuale stabile.
Formatul mic, de tip ,pocket” (de
buzunar) va fi adoptat cu precadere
(pentru aparatele portabile), fiind
asociat insa cu o tehnica de virf,
decl fara a face nici un rabat la per-
formantele tehnice. In opozitie cu
aparatele, fotografiile au tendinta ca-
tre formatele mai mari (18 x 24 cm).

Scanat cu CamScanner


https://v3.camscanner.com/user/download

UNIVERSUL MIJLOACELOR AUDIOVIZUALE

<10
=

Developarea instantanee a fotogra-
fillor, diapozitivelor sau fllmelor.lse
va generaliza oferind- consumatorilor

isfactia imediata. _

Salt\l/lsai n"tlult, va apare posibih‘ta‘tea d_e
realizare a unor fotografii fara pell-
cula. ' Experientele facute de firma
Sony vor fi perfectate _pentru a se
ajunge la folosirea unui aparat foto
fara pelicula, Mavica (Magngtlp Vi-
deo Camera), al carui principiu se
bazeaza pe cu totul alt fel de impri-
mare a imaginii decit cea cunoscuta.
in locul peliculei fotografice, o cglula
electronica va transpune imaginea
pe un mozaic alcatuit din sute de mii
de puncte pe cmp. Un analizor va
transforma aceste puncte in semnale
care se vor inscrie pe un disc mag-
netic aflat in interiorul unei casete.
Un decodificator va converti semna-
lele video in imagini care vor putea fi
privite pe ecranul televizorului, trans-
mise prin telefon, inregistrate cu aju-
torul magnetoscopului sau transpuse
pe hirtie fotografica.

Alte aparate de fotografiat vor fo-
losi sistemul ,imaginii termice* avind

posibilitatea de a fotografia in intu-
neric cu ajutorul unor senzori care’

percep radiatiile infrarosii emise de
obiecte.

Principiul fotografiei fara pelicula (DM — disc
magnetic; A — analizor; C — celula electro-
nica; D — decodificator; M — magnetoscop;

decodificator telefonic)

Combinarea functiilor unor apa.
rate va fi O nouz? ornentaye ‘de Viitor:
aparate care sa filmeze $i sa fotogra-
fieze in acelasi timp, diaproiectoare
care sa realizeze fondu $i encha!né,
televizoare care sa receptioneze si sg
emita mesaje etc. ,

Dealtfel, se pare ca in domep|u|
transmiterii imaginii i sunetului |a
distanta se vor obtine cele mai spec-
taculoase transformari. Televiziunea
prin ultrasunete se afla in laborator
folosindu-se, in acest scop, diferite
convertizoare: cu suspensiesde parti-
cule de aluminiu, cu camera fono-
sensibila piezoelectrica etc. Progra-
mele TV vor fi dublate cu un numar
de cod care, invizibil pe ecran, are
drept scop sa puna in miscare mag-
netoscopul exact in momentul ince-
perii emisiunii dorite,

Telecomunicatii prin laser s-au ex-
perimentat deja pe plan mondial,
precum si la noi in tara. Institutul
Politehnic din Cluj-Napoca a utilizat
laserul ca mijloc de transmitere a
unor informatii intre hotelul Inter-
continental si Casa Scinteii. Benefi-
ciarul' acestei tehnologii va fi Intre-

! Vezi ,Scinteia“ din 24 noiembrie 1980.

P —_p_rinter pentru redarea pe hirtie foto a
Imaginii; MT — modulator telefonic; DT —
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Viitoarele mijloace audiovizuale
din locuinta noastra
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prinderea de calculatoare Bucuresti.
Laserul (Light Amplification by Sti-
mulated Emission of Radiation) po-
seda o energie uluitoare. O singura
raza laser e susceptibila de a trans-
porta 100 000 mesaje simultan.
Holografia incepe sa intereseze
domeniul audiovizual tot mai mult, in
special in ceea ce priveste inregistra-
rea imaginii in vederea reproducerii
reliefului, Pentru a realiza un film
holografic obiectul si emulsia trebuie
sa fie iluminate intr-un timp extrem
de scurt. Acest lucru este posibil cu
ajutorul laserului cu cristal care pro-
duce impulsuri luminoase de inalta
intensitate, durind circa 20 nanose-
cunde (1 nanosecunda= 1 miliardime
de secunda)!. Holografia optica rea-
lizeaza inregistrarea, pe materiale fo-
tosensibile, a celor doua caracteris-
tici ale undelor luminoase; amplitudi-
nea si faza, fara aparat fotografic.
Dacj, in general, pe o placa fotogra-

1 [ 'audio-visuel, op. cit., p. 244.

fica sau pe film se inregistreaza nu-
mai amplitudinea luminii, holografia
permite si inregistrarea celeilalte ma-
rimi fizice a luminii, faza, care da po-
sibilitatea de a se stabili distanta din-
tre obiecte.

Pentru reconstituirea in relief a
imaginilor inregistrate, holograma
este iluminata direct de o sursa de
lumind provenita de la un laser.

,Ceea ce este insa uluitor este fap-
tul ca numai cu o portiune de holo-
grama se poate reconstitui obiectul
in intregime... Evident ca in fotogra-
fia obisnuita o parte din fotogratie
nu reda imaginea in intregime. Pen-
tru a obtine Intreaga imagine a
oblectulul trebuie sa avem toate bu-
cafile de fotografie™. Faptul ca o
singura portiune din holograma
poate reda obiectul in intregime va
determina, in viitor, reducerea sub-
stantiala a spatillor de stocare a in-

1 Hutanu Gheorghe, Dorin Jean.'Holograﬁa,
Editura stiintitica sl enciclopedica, Bucu-

resti, 1979, p. 73.
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furniza informatii mutiple pe o su-
prafata relativ mica.

De asemenea, intrucit holografia
permite obtinerea imaginilor cu aju-
torul microscopului cu raze X (pen-
tru care nu exista inca piese optice
transparente care sa lucreze cu ra-
diatii Roéntgen), vom avea posibilita-
tea, in viitor, de a vedea imaginea
unui atom, asa cum este el in reali-
tate.

Recent, lucrarile fizicianului sovie-
tic luri Nikolaevici Denisiuk au con-
dus la obtinerea primelor holograme
color.

Dificultatea, a carei rezolvare o as-
teapta viitorul, provine din proiectia
pe ecran a hologramelor. in schimb,
pentru televiziunea in relief sansele

Par a fi mai mari. Bineinteles, tot cy
ajutorul laserului.

Ml!mlllilmm..........mu:l:!llllllllu

formatiei, deoarece hologramele vor -

I
il

Casetofoanele vor fi reversibile,
permitind’ citirea benzii in orice di-
rectie de mers. Casetele cu banda
metalica vor avea performante supe-
rioare, iar viteza de 9 cm/s. va fi
frecvent utilizata.

Mari mutatii se vor produce si in
domeniul transmiterii sunetului la
c!nstaqté prin folosirea cablurilor op-
tice. Inceputul s-a produs deja, prin
Introducerea unui cablu submarin cu
fobre_ ‘optice intre India si Indonezia.
O sinjura fibra optica (fir de sticla
extrem de subltire realizat cu mari di-
ficultati tehnologice, din materiale
foarte pure) poate asigura transmite-
réa a 10 000 de convorbirl telefonice.
n viitor, ,inlocuind vechile cabluri
ge Cupru prin cabluri de fibra optica
In refelele actuale subterane si ae-
riene, se va mari considerabil capa-
Citatea de transmisie a informatiei pe
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glob. Si implicit va creste si capaci-
tatea informationala a omului™'.

Mijloacele audiovizuale vor ajuta
mai mult decit pina acum la stocarea
si restituirea informatiei. Acea ,casca
informationala" care-l va insofi pe
omul viitorului in viziunea lui Mircea
Malita va constitui o ,memorie auxi-
liara portabila“? la indemina oricui.

Mijloacele audiovizuale vor pa-
trunde mai profund in domeniul pra-
xisului. Tehnicile video vor fi folosite
ca mijloace de initiere in meserii Si
profesii, de corectare sau autocori-
jare a miscarilor, de verificare si no-
tare. Probabil ca la viitoarele jocuri
olimpice arbitrajul va fi inlocuit cu
aparate care, imbinind electronica cu
cibernetica, vor oferi cele mai obiec-
tive aprecieri. '

Un mariaj intre mijloacele audiovi-
zuale si ordinatoare va transfera in
viitor grijile gospodaresti pe seama
creierului electronic care va calcula
cheltuielile alimentare, taxele si in-
tretinerea, va alcatui meniuri dupa
preferintele mesenilor, va trezi pe
fiecare la ora dorita, va actiona asu-
pra masinii de gatit sau a cuptorului,

1 Nicolau Edmond, Electronica si cibernetica,
in .Procese revolutionare in stiinta si tehnica
si dezvoltarea societatii”, Editura politica,
Bucuresti, 1980, p. 255.

2 Malita Mircea, Idei in mers, Editura Alba-
tros, Bucuresti, 1975, p. 243.

va regla temperatura frigiderului, va
anunta cind trebuie verificata presiu-
nea pneurilor, cind trebuie schimbat
uleiul la masina etc., fie prin afigarea
textului pe un ecran, fie cu voce pro-
prie. Un videofon sau viziofon sau vi-
deotelefon (telefon cu ecran) va
completa acest cadru.

Videotextele vor oferi informatii la
domiciliu. Printr-o claviatura simpla,
se vor putea comanda domeniile din
care se doresc ultimele stiri. Banca
de informatii va raspunde prompt, pe
ecranul televizorului.

Dealtfel, locuinta insasi va trebui
sa se adapteze chiar prin constructie
existentei si utilitatii mijloacelor au-
diovizuale: difuzoare incorporate in
pereti, reflectoare pivotante, nise
care sa ascunda aparate de proiec-
tie, ecrane care sa-| invaluie pe omul
anului 2 000 si sa-l poarte nu fata in
fata cu imaginea, ci in interiorul gindu-
lui artistic care i-a dat nastere sau
poate ca toate acestea vor fi inlocuite
printr-o singura ,raza video“ (video
beam) asa cum prevad ansamblurile
viitorologice.

Avalansa sau desert sint doua
ipostaze ale viitorului mijloacelor au-
diovizuale. Si intr-una si intr-alta,
omul trebuie sa stie atit sa le folo-
seasca, cit si sa le domine.

Orice ar fi si oricite s-ar intimpla
HOMO ELECTRONICUS trebuie sa
stie sa ramina HOMO SAPIENS.
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12000 i.e.n. Omul din epoca paleolitica isi decora peretii pesterilor cu picturi si
gravuri.

6000—1500 f.e.n. Babilonienii si egiptenii aveau primele'cunostjnte stiintifipe
despre arta, lumina si umbre. Ei utilizau proiectii luminoase in ceremoniile
religioase.

1122—256 ie.n. Chinezii proiectau siluete pe ecrane Tnnegrjte cu fum. Artistii
epocii Tcheu desenau rulouri care, derulate repede, faceau sa apara fa-

zele succesive ale cite unei miscari.
125 i.e.n. HERON din Alexandria descrie citeva efecte optice in ,,Peri automato-
poitikes*. .
Secolul 1l

150 Ptolemeu descrie un aparat bazat pe efectul stroboscopic.

Secolul XI

1005 Invatatul arab ALHAZEN descrie, pentru prima data, principiul camerei
obscure.

Secolul Xlll

1260 ROGER BACON redescopera principiul camerei obscure i este acuzat de
vrajitorie.

Secolul XV

1450 LEONE BATTISTA ALBERTI construieste ,camera lucida“ in care
proiecteaza desene pe o foaie de hirtle.

Secolul XVI

1508 L_EON_ARDO DA VINC! experimenteaza camera obscura, ii descrie princi-
piul si valoarea experimentala. El deseneaza o lanterna pentru proiectie
cu lentila convexa: ,camera obscura".

1540 FRANGOIS RABELAIS scrie despre sunete care au fost inghetate pen-
tru a putea fi auzite, mal tirziu, prin dezghet.

1545 GEMMA FRISIUS prezinta pentru prima data desenul camerei obscure in
lucrarea sa ,De radio astronomico et geometrico liber",
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1550 GEROLAMO CARDANO mentioneaza, pentru prima data, posibilitatea fo-
losirii lentilei convexe la camera obscura.

1568 DANIELLO BARBARO descrie prima cameréi obscura cu lentila.

1569 GIOVANNI BATTISTA DELLA PORTA a descris in lucrarea sa ,Magia
naturalis" fenomenul formérii imaginil in camera obscurd, El a imaginat
transformarea camerei obscure in lanternd magica.

1585 GIOVANNI BATTISTA BENEDETTI sugereaza adaptarea unei lentile bi-
convexe.

1593 GIOVANNI BATTISTA DELLA PORTA prezinta constructia unei ca-
mere obscure pentru pictori si desenatori.

Secolul XVII

1646 ATHANASIUS KIRCHER, in lucrarea sa ,Ars magna lucis et umbrae”,
descrie proiectia cu ajutorul lanternei magice.

1657 GASPAR SCHOTT descrie pentru prima data camera obscura de format
mic in lucrara sa ,Magia optica"“

1676 STURM din ALTDORF imagineaza prima camera obscura portativa.

1685 JOHANN ZAHN prezinta, in lucrarea ,Oculus artificialis”, ideea combinarii

imaginii animate cu proiectia, precum si citeva prototipuri ale aparatsior
cutie si reflex.

Secolul XVII

1727 JH. SCHULZE descopera sensibilitatea la lumind a nitratului de argint
$i este considerat périntele chimiei fotografice.

1798 E.G. ROBERTSON perfectioneaza lanterna magica si organizeaza la Paris
spectacole cu proiectil animate. Prin miscarea unor lentile, el obtine si
efectul aparitiilor unor imagini fantomatice.

Secolul XIX

1802 THOMAS WEDGWOOD descopera coplerea prin contact a unor siluete pe
un suport sensibilizat cu azotat de argint, fara a fi insa persistente la fumi-
na.

1817 BERZELIUS izoleaza elementul Seleniu.

1822—1825 NIEPCE Inventeaza primul aparat totografic alcatuit dintr-o camera
neagra si un burduf cu diafragma iris.

1825 JOHN A. PARIS construiegte taumatropul.

1826 NIEPCE obtine prima fotografie din lume.
DAGUERRE incearca s2 oblina fotogratil.

1829 NIEPCE si DAGUERRE incheie un contract de colaborar i-
nua experienfele care sa le permita SpanIng-4 pant

oblinerea de fotogratii durabile
J.A. PLATEAU pune bazele teoretice ale persistente ;
mina legea ,efectulul stroboscopic. P tentel retiniene, apoi deter-
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1832 J.A. PLATEAU construieste fenakistiscopul. o
S.R. STAMPFER construieste stroboscopul, bazat pe acelasi principiu cu
al fenakistiscopului.

1834 W.G. HORNER construieste zootropul (o perfectionare a fenakistiscopu-
lui), care este lansat pe piata abla in anul 1867.

1835 DAGUERRE obtine fotografia direct pe o placa de argint, prin developarea
imaginii cu ajutorul vaporilor de mercur.

1837 SAMUEL FINLEY BRESSE MORSE inventeaza telegraful si a]fabetul care
ii poarta numele, deschizind o era noua in telecomunicatii.

1838 WHEATSTONE construieste un aparat stereoscopic cu reflexie.

1839 DAGUERRE prezinta inventia fotografiei sub denumirea de daguerrotipie,
uitind de asociatul sau Niepce, decedat in 1833.
Ziua de 7 ianuarie 1839 este considerata data nasterii fotografiei.
JOHN FREDERICH WILLIAM HERSCHEL a introdus notiunea de fotogra-
fie si realizeaza prima fotografie pe sticla.

1841 W.H. FOX TALBOT descopera procedeul negativ-pozitiv, numind imagi-
nile talbotipii, apoi calotipii.

1842 ALEXANDER BAIN a pus fundamentele teoretice ale transmiterii imaginii
dintr-un loc in altul prin fire electrice.

1844 BREWSTER construieste un aparat stereoscopic cu prisme.

1845 FRANZ von UCHATIUS realizeaza prima proiectie pe un ecran a unui de-
sen animat.

1847 NIEPCE de SAINT-VICTOR, nepot al lui Niepce Nicéphore, reduce la 3
secunde timpul de expunere la fotografiere,

1848 ALEXANDRE EDMOND BECQUEREL obtine prima fotografie in culori.

1851 FREDERICK SCOTT ARCHER descopera si prepara emulsia de colodiu
pentru cliseele fotografice.

1852 JULES DUBOSCAQ a construit un aparat care si permita fotografierea in
stereoscopie.

1855 CAROL POPP de SZATHMARY este considerat primul fotograf reporter
de razboi din lume, prin participarea sa la razboiul Crimeii.
KOSELI a realizat primul aparat de transmitere la distanta a imaginilor.

1856 GASPARD FELIX TOURNACHON (NADAR) realizeaza primele fatografii
aeriene |Juate dintr-un balon,

1857 L.E. SCOTT construieste phonautographul, aparat care putea capta sune-
tele pe un cilindru acoperit cu negru de fum,
CZERMAK a reusit sa fotografieze corzile vocale in actiune.
T.A. EDISON construieste un microfon cu carbon,

1858 CHARLES D'ALMEIDA obtine efecte stereoscopice cu ajutorul unor oche-
lari pentru spectatori.

1867 'S.ASELLI inventeaza pantelegraful care permitea tansmiterea desenelor
rin fir.
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KORN efectueaza incercari de transmitere a unor imagini la distanta prin
fir (telefotografie).

1869 Fratii HYATT, tipografi americani, folosesc celuloidul ca suport fotografic,

1873 MAY a descoperit ca conductibilitatea electrica a seleniului creste propor-
tional cu fluxul luminos la care e supus.

1874 JANSSEN pune la punct ,revolverul astronomic" (cu care obtine imagint
fotografiate ale planetei Venus), iar in anul 1876 ,revolverul fotografic”,

1875 SIMENS prezinta ,ochiul electric”, considerat stramosul celulei fotoelec-
trice.

1876 ALEXANDER GRAHAM BELL breveteaza primul aparat telefonic in acelasi
timp emitator si receptor.

1877 THOMAS ALVA EDISON inventeaza fonograful, pe care il realizeaza prac-
tic Alexander Graham Bell.

CHARLES CROS incheie un studiu asupra posibilitatii de inregistrare si
redare a sunetului.

VALDEMAR POULSEN a inventat un aparat care inregistra sunetele
printr-un procedeu magnetic.
EMILE REYNAUD construieste praxinoscopul.

1878 EADWARD MUYBRIDGE fotografiazd galopul unui cal, folosind o ba-
terie de 24 aparate fotografice.

GRAHAM BELL inventeaza fotofonul care permite sa se telegrafieze sau
telefoneze prin intermediul luminii.

1880 LEBLANC a pus la punct principiul baleiajului.

1882 E.J. MAREY construieste ,pusca fotografica" pentru studierea miscarii pa-
sarilor, primul aparat de luat vederi cronofotografice.

1884 NIPKOW construieste discul rotativ care folosea tehnica disecarii ima-
ginii (descompunerii in puncte) ce trebuia transmisa la distanta.

GEORGE EASTMAN incepe fabricarea hirtiei fotosensibile sub forma de
bobine pentru uzul aparaelor Kodak.

1885 SUMMER TAINTER a realizat un aparat denumit grafofon care inregistra
sunetul pe un cilindru acoperit cu ceara,

1886 HERTZ a descoperit efectu| fotoelectric.

1887 EMIL BERLINER inventeaza
un disc.

EMIL BERLINER si LOUIS ROSENTHAL trec la industri
trarii sunetelor pe discuri de ebonita,

1888 EMILE REYNAUD realizeaza teatrul optic, dind reprezentatii publice
din anul 1892, cu desene animate In culor.

gramofonul inlocuind cilindrul lui Edison cu

alizarea inregis-

1889 ENJALBERT construieste un aparat care

fii 1a un minut dupa luarea imaginii,

;SO%CIETATEA EASTMAN incepe fabricarea peliculei fotografice din celu-

permitea oblinerea unei fotogra-

1890 J. ELSTER sgi H.F, GEITEL au realizat
SU'I_‘TON a inventat un rece
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THOMAS ALVA EDISON improuna cu W.K.L. DICKSON imprima imagini
animate pe film de celuloid de 35 mm cu perforatii. Aparatul pe care-| fo-
losesc se numeste kinetograph.

EDOUARD BRANLY inventeaza coherorul, detector de unde Qloctromag-
netice, capabil sa receplioneze semnale in telegrafia fara fir.

1891 T.A. EDISON breveteaza kinetoscopul, aparat care permite vizionarea, in
interiorul unei casete, a imaginilor animate. Aparatul este lansat pe piata
in anul 1893.
DUCOS du HAURON obtine imagini in relief cu ajutorul unui aparat foto-
grafic cu dublu obiectiv si al unor ochelari bicolori.
OTTOMAR ANSCHUTZ realizeaza aparatul denumit tahiscop.

1893 J.E. MAREY construieste proiectorul cronofotografic, dar nu foloseste film
perforat, din care cauza proiectiile nu erau stabile. Aparatul poate fi con-
siderat totusi primul proiector cinematografic.

1894 MAX SKLADANOVSKY realizeaza bioscopul, aparat de proiectie cu doua
obiective.

1895 Primul spectacol cu public al cinematografului fratilor LUMIERE are loc la
28 decembrie, la Paris. . o
ALEXANDR STEPANOVICI POPOV a inventat antena de radioreceptie $i

a construit un receptor de semnale radio pentru semnalizarea descarcari-
lor electrice atmosferice.

1896 GUGLIELMO MARCONI a realizat transmisia radiofonica printr—'un dispo-
~ zitiv emitator si receptor de unde, prima transmisie de telegr{iﬂe fara fir.

Solicita in Anglia brevetarea sistemului de telegrafie fara fir.
Fratii LUMIERE deschid un nou cinematograf la Lyon. )
Au loc spectacole ale cinematografului Lumiére in Europa, America de
Nord, Australia, Japonia etc.
GEORGE MELIES cumpara aparatele necesare si incepe sa turneze filme
pentru teatrul sau.
La Bucuresti are loc primul spectacol cinematografic (27 mai).

1897 GRIMOIN SANSON breveteaza ,cinecosmorama™ pentru proiectii panora-
mice si in culori.
G. MELIES construieste prinwi studiou cinematografic la Montreuil.
KARL FERDINAND BRAUN inventeaza tubul catodic care deschide o
noua etapa in cercetari de telecomunicatii.
VALDEMAR POULSEN trece la construirea primului tip de magnetofon.
ALEXANDR STEPANOVICI POPOV realizeaza o transmisie de telegrafie
fara fir la distanta de 5 km.

1808 GEORGE SIDNEY BROWN Iinventeaza difuzorul (unii autori sustin ca a
fost inventat de K.F. BRAUN).

Apar primele inregistrari pe discuri cu arii din opere, cu cintareata austra-
liana Nellie Melba.

1899 GUGLIELMO MARCONI| a efectuat prima radiotransmisie telegrafica
peste Canalul Minecii (circa 40 km), lar peste Oceanul Atlantic in anul
1801 (circa 4 000 km).
LEE si TURNER breveteaza un aparat de prolectie in relief a filmelor.
AUGUSTE BARON prezinta aparatul denumit graphoscope si, totodata,
cu ajutorul lui, primul film sonor (scene din operete si cintece).
F. MARSHALL LEE si EDWARD R. TURNER breveteaza un aparat pentru
proiectii cinematografice in relief.

1900 LOUIS LUMIERE breveteaza un aparat de proiectie stereoscopica.

VALDEMAR POULSEN a brevetat telegraphonul, aparat destinat mesaje-
lor telefonice.
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STILLE a perfectionat procedeul lui Poulsen, folosind o banda de otel in

locul firului.

Secolul XX

1901 KARL FERDINAND BRAUN inventeaza fietectorul cu cristal.
Filmele au in general durata de proiectie de un minut.

a transmisie prin linii telegrafice a unei

ARTHUR KORN realizeaza prim > [ |
1o Munchen si inapoi.

imagini pe circuitul Nurnberg—

1904 VALDEMAR POULSEHN construieste un transmitator cu arc electric, dato-

rita caruia a devenit posibila radiotelefonia. ) '
JOHN AMBROSE FLEMING inventeaza dioda care, inlocuind coherorul,

este considerata primul tub electronic modern.

1906 EUGEN LAUSTE si SAINT—VINCENT PLETTS bre\./e.tleaz.a primul {iparat
pentru inregistrarea $i proiectia simultana a imaginii $i sunetulluu'
ESTANAVE foloseste procedeul de obtinere a reliefului prin proiectia a
doua imagini printr-o trama.

LEE de FOREST inventeaza trioda, tub electronic folosit ca detector, am-
plificator si oscilator.

1907 B.L. ROZING a construit un tub catodic bazat pe tubul cu raze catodice al

lui_ Braun. :
GOLDSCHMITD realizeaza reproducerea fotografici a documentelor pe

film cinematografic standard (microfilm).

1908 EDOUARD BELIN transmite imagini fotografice pe firul telefonic (belino-
grafie, telefotografie).
A. CAMPBELL si A. SWINTON pun bazele teoretice ale comunicatiel la
distanta prin mijloace electronice.

1909 La Bucuresti se deschide prima sala amenajata special pentru cinemato-
graf (,Cinema Volta").

1911 B.L. ROZING a realizat o instalatie cu ajutorul careia a transmis imaginea
unei figuri geometrice la distanta, prin cabluri.

1912 THOMAS ALVA EDISON donstruieste prototipul cinematografului sonor,
prin combinarea cinematografului propriu-zis cu fonograful.

1917 Se inregistreaza primele discuri cu muzica de jazz.

1918 E.H. ARMSTRONG inventeaza radioreceptorul superheterodina, care a ra-
mas pina in zilele noastre receptor standard.
_LUCI.EN BULL reuseste sa filmeze cu un aparat ultraincetinitor (25 000
imagini/secunda).

1921 ED. BELIN a transmis imagini fotografice pe dea i i i
ol g b P supra Atlanticului, prin

1923 V.K. ZVORIKIN a inventat primul tub electronic de captare a imaginilor

1924 S-a organizat o demonstratie publica de televiziune in care s-a folosit tu-

bul catodic al lui Zvorikin ca re i
bl ceptor si 0 camera rudimentara ca emita-

1925 Transmiterea experimentala a unor j

OSKAR BARNA magini la mica distanta in Bucuresti.

CK inventeaza aparaty| fotoarafic de format mic (24x36)
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care foloseste peli .
da Tiftaa intz.p licula cinematografica. Aparatul este construit gi lansat
Se infiinteaza la Bucure

B e s curesti societatea ,Columbia Graphophone Co. Ro-
mana“, filiala a societatii ,,Columbia — His Master'spVolpco". '

1926 J.L. BAIRD a facut prima demonstratie publica de televiziune monocroma.

1927 KARBY\:\ER realizgazé primul mare film sonor ,The Jazz Singer”.
C.o}n ar:nga :ahzat primul disc video pe 78 turatil denumit phonovision.
P de .elgfoane Bell a facut o demonstatie de transmitere a unor
imagini prin h.r intre Whippany, New Jersey si New York.
BAIRD transmite imagini animate pe distanta Londra—Hartsdale (New

York).

1928 F. PfLEUMM.EFi descoperd procedeul de finregistrare a sunetelor pe
bandad magnetica si face primele inregistrari.
GEQBGE DIMA (?RISTESCU breveteaza in Romania si in Franta un dis-
pozitiv care permite transmiterea la distanta a unor fascicule luminoase
cu ajutorul unui sistem de oglinzi rotative.
J.L. BAIRD face o .demonstratie publica de TV in culorl, la Glasgow.
1929 Lalbo;'atoarele Bell din S.U.A. transmit primele imagini de televiziune in
culori.
J. OSTERMEYER inventeaza flash-ul pentru fotografii instantanee in con-

ditii de Iuminozitate scazuta sau chiar in intuneric.
Demonstratii de TV facute de RENE BARTHELEMY in Franta.

1830 YVES LE PRIEUR realizeaza primul aparat de filmat pentru film de

16 mm.
CAMPBELL §i SWINTON au prezentat primul tub cu raze catodice pen-
tru luare de imagini.

film turnat pe peliculd latda de 70 mm.

KING VIDOR realizeaza primul

1930—1932 ZVORIKIN a construit un sistem complet de TV folosind un tub cu
raze catodice ca receptor.

1933 Instalarea in Bucuresti a intreprinderii ELECTRECORD (numita la in-
ceput ,Perfection, apoi ,Homocord").

1934 Apare primul disc realizat in Romania de ELECTRECORD. _
V.K. ZVORIKIN pune bazele televiziunii moderne, folosind pentru emisie
iconoscopul, iar pentru receptie un tub catodic Braun.

1935 PHILIPS COMPANY din Olanda a realizat primul iconoscop din Europa.

1936 Realizarea primului reportaj televizat in direct de la Jocurile Olimpice din
Germania.

ANDRE DEBRIE lanseaza aparatul ,Truca

realiza trucajele cinematografice.

misiune de televiziune in cadrul Facultatii

" cu ajutorul cérula se pot

1937 S-a realizat la Bucuresti prima e
de stiinte.

1939 Iconoscopul a fost inlocuit cu orticon.

1940 SEMION IVANOV prezinta procedeul de prglecxle in rellef ,Stereo—Kino"
Se pune la punct inregistrarea magnetica a‘sunetulul.
Statele Unite ale Americii trec la fabricarea iIn serie a magnetofonulul.

1943 ALBERT ROSE, P. WEIMAR si A, LAW inventeaza superorticonul, tub vi-
je de ori mai mare decit orticonul.

deocaptor cu o sensibilitate deom
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" : il
1945 Realizarea primelor discuri microsion din policlorura de vin

k si Boston.

' i \tre New Yo ;
1947 Primul releu cu microunde if tinere rapida a imaginii fo-

E.H. LAND pune la punct aparatul de ob
tografice Polaroid.

1948 Procedeul lui IVANOV este perfeclionat; La Moscova ?9 daschide o sala in
care se prezinta filmul in rellef Robinson Crusoe .

1950 Retroproiectorul incepe sa fie folosit in invatamint.
Un nou tub videocaptor denumit vidicon.

| ,cinerama”, cu filmare si

1952 FREDERIC WALLER realizeaza procedeu . N
larg si curb (146°).

proiectare prin suprapunere pe un ecran

1953 Primul sistem de TV in culori: NTSC.

1954 in SUA se fabrica primele radioreceptoare cu tranzistoare.

1955 Inaugurarea transmisiunilor de TV in Romania.

1956 Realizarea primelor discuri microsion in Romania.

1957 Se inaugureaza la Moscova ,Kinopanorama®.

1958 A aparut primul magnetofon cu tranzistori.

1959 HENRI DE FRANCE inventeaza sistemul de televiziune in culori cunoscut
sub numele de SECAM. _ ;s
Transmiterea imaginii nevazute a Lunii fotografiata de pe statia interpla-
netara sovietica LUNIK IlI.

1959 Se realizeaza prima fotografie a Pamintului Iu\ata din Cosmos.

1960 Se produc primele filme pe pelicula de 70 mm.

1966 Realizarea primelor discuri stereo in Rornania.
Apar primele casete audio.

1967 Primele emisiuni de TV in culori in URSS, Franta si RFG.
1969 Transmiterea televizata a aselenizarii navei cosmice APOLLO.
1970 Apare magnetoscopul,

1970—1971 Apar videocasetele.

1971 Este data in folosin{a prima linie videotelefo '
. nica din
Munchen—Darmstadt (400 km). SRR B8 Thani

1973 Laboratoarele Bell co i i
S seTEA nstruiesc prima camera de televiziune in culori tran-

1976 EH. LAND s.a, realizeaza aparatu| fotografic de tip Polaroid.

1978 Pfezentarea aparatului de ob
vision,
Deceniul 7 — Ex
laser.

LEITH si UPATNIEKS obtin imagini in relief prin holografie.

linere rapida a imaginii cinematografice Pola-

perimentarea pe plan mondial a telecomunicatiilor prin
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IURI NIKOLAMEVICI DENISIUK obtine prima holograma color.
Introducerea unui cablu ..bmarin cu fibre optice intre India si Indonezia.
imbinarea mijloacelor audiovizuale cu ordinatoare pentru efectuarea unor
activitati la domiciliu.

1980 Experimentarea, la Bucuresti, a telecomunicatiei prin laser.
Imagini televizate ale planetei SATURN.

1981 Prezentarea pe ecranele televizoarelor a imaginii primului roman — Dumi-
tru Prunariu — in spatiul extraterestru. )
Experimentarea, de catre firma-Sony, a aparatului fotografic fara pelicula
-Mavica" (Magnetic Video Camera)

Crearea, in Marea Britanie, a unui aparat care poate fotografia in intuneric.
Apare caseta video reversibila.
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SUMMARY

n T he universe of audio-visual aids" is adressed to a large number
of readers, of various ages and Interests, concerned with getting
qCQUainted with the audio-visual aids, those modern communica-
tion media, contributing to the dissemination of the deeply huma-
nistic and social ideas of the great creators of civilization, of olden
times and of today, throughout the world.

The book has 10 chapters, conceived as a survey of vast infor-
mation related to the creation and evolution of audio-visual aids
in the context of the evolution of mankind, stressing some of
their individual specific features.

- The first chapter, ,,The universe of image and sound®, recalls the
steps of man since he started to communicate, that is since his life
in the caves to the conquest of the outer space, emphasizing the
evolution of the audio-visual aids in the society development, the
particular nature of the audio-visual language and communication,
the role of the audio-visual aids in youth education and the tendency
of modern man to get surrounded by audio-visual aids.

The second chapter, ,,Photography — a prelude to audio-visual
aids®, presents in pictures and documents the prehistory of photo-
graphy and contains the necessary information for those interested
to learn how to look through a camera: what one must previously
know, how to take a photograph, the specific laws and principles
of the aesthetics of a photographic image. Underlining the role of
photography in the context of the audio-visual aids, the authors
demonstrate that the invention of photography led the way to the
carrying out of slides and filmstrips and played an ultimate role in
the evolution of cinematography and later of television, that is of
audio-visual aids where image represents the true substance.

The third chapter, ,,Slides and filmstrips — aids to photography*,
is dedicated to the forerunners of modern projection, as well as
to the formative and informative qualities of slides and filmstrips,.
these mirros of our times.

A short history of a quick evolution is dedicated, in the fourth
chapter, ,, The overhead projector — statics in dynamics,' to the
overhead projector, an audio-visual aid allowing direct communica-
tion, facing the audience. .

The evolution from the old gramophone discs to the actual
stereo records is lllustrated in the fifth chapter, The record — a
sound message*, where the physlologlcal quallties of sound are
shown, as well as the conditions of good acoustics and the way
to record, this ,,book for hearing® became a true modern minstrel.
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The sixth chapter, ,,The tape recorder — the youngest offspring
of the talking machine“, presents the principle of magnetic recor-
ding, the characteristics of the sound carrier and of the tape recor-
der as a means of sound preservation.

The first long distance wireless transmissions leading to the
creation of new communication means are presented in the seventh
chapter, ,,The radio — a symphony of the waves”, where the radio
cultural and educational vocation is emphasized.

The eighth chapter, ,,The cinema—a gate to the universe”,
begins with a survey of the innumerable separate and disparate
endeavours leading to the invention of the:cinema — the seventh
art. This chapter deals with the matters related to the cinema and the
public, the youth and the cinematographic culture, the educational
films.

The ninth chapter, ,,Television — a telecast kinetic image” pre-
sents the television genesis and its specific language, television as
a cultural factor, problems related to close circuit television and TV
watching, as well as aspects related to national television in support
of education.

The last chapter of the work is ,,The future of the audio-visual
aids? With the intention of pointing out the tendencies of engine-
ering for the future, the authors underline the main mutations to
occur in the fields of filmless photography, ultrasound television,
laser telecommunications, colour holography, sound broadcasting
through. optical cables, video-texts, and the union, more and more
frequent, between audio-visual aids and computers. Underlining
the avalanche of audio-visual aids man will have to face, the au-
thors conclude, that ,,homo electronicus must know how to remain
homo sapiens“. A chronological dictionary is included, and men-
tions, for the first time in a book dedicated to audio-visual aids, the
people who have contributed to the audio-visual aids invention or
improvement. The sound reference material, the rich theoretical
and practical information of audio-visual aids, the wide range of
the subjects carrying the reader through various domains (history,
culture, engineering, education etc,) recommend ,,The universe of
audio-visual aids* as a comprehensive work.
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RESUME

»L'Univers des moyens audio-visuels's'adresse & un grand nombre
de lecteurs, d'ages et de préoccupations différentes, intéressés a
connaitre les moyens audio-visuels, ces transporteurs modernes
‘de lacommunication, qui contribuent & repandre les idées profonde-
ment humaines et sociales appartenant aux grands créateurs de la
culture et de la civilisation d'hier et d'aujourd'hui, ici et ailleurs.

Les 10 chapitres de I'ouvrage contiennent, dans une structure
unitaire, d'amples informations sur I'apparition et I'évolution des
moyens audio-visuels dans le contexte du développement de la
societé, en faisant ressortir une serie de particularités de chacun
d'entre eux.

Le premier chapitre, intitulé ,L'univers de I'image et du son®,
retrace les pas de I'homme sur les marches de la communication,
depuis son existence dans les cavernes et jusqu'a la conquéte de
I'Univers, en faisant ressortir I'évolution des moyens audio-visuels
dans le développement de la société, I'originalité du langage et de la
communication audio-visuelle, le réle des moyens audio-visuels
dans I'éducation de la jeunesse et la tendance de I'homme moderne
de s'entourer de moyens audio-visuels.

Le deuxidme chapitre, intitulé ,,La photographie — prélude des
moyens audio-visuels®, présente, a l'aide d'images et de documents,
la préhistoire de la photographie et contient les informations
nécessaires & ceux qui veulent apprendre a regarder avec I'appareil
photographique: ce qu'il faut savoir pour réaliser une photographie,
comment I'on photographie, les lois et les principes specifiques a
I'esthétique de I'image photographique.

En soulignant le réle de la photographie dans le contexte des
moyens audio-visuels, les auteurs montrent que l'invention de la
photographie a permis de passer a la réalisation de diapositives et
de films fixes et a joué un réle décisif dans I'évolution du cindmato-
graphe et plus tard de la télévision, c'est-a-dire les deux moyens
audio-visuels dont I'image constitue la veritable substance. Le
troisiéme chapitre, intitulé ,La diapositive et le film fixe — adjuvants
de la photographie*, est dedié aux précurseurs de la projection
moderne, ainsi qu'aux qualités informatives et formatives du film
fixe et de la diapositive, ce miroir de notre epoque. Une courte
histoire est dediée au retroprojecteur, moyen audio-visuel per-
mettant la communication directe, tace a face avec l'auditoire et
auquel est consacré le quatrieme chapitre, ,,Le retroprojecteur, la
statique dynamique®“.

Scanat cu CamScanner


https://v3.camscanner.com/user/download

Le chemin .parcouru de I'ancien disque de gramop‘hone au
disque stéréo de nos jours est mis en évidence au cinquidme c.h?-
pitre, ,,Le disque — message sonore*, ol sont i!lustrées les qualites
physiologiques du son, les conditions requises par une bonne
audition et la maniére dont le disque, ce ,,livre pour I'oeue , est
devenu un veritable menestrel moderne. '

Le sixiéme chapitre, intitulé ,,Le magnétophone — dernier-ne
de la machine parlante®, presente le principe de I'enregistremen:t[
magnétique, les traits caracteristiques du transport.eur de son €
du magnétophone en tant que moyen de cpnservatuon du son. .

Les premiéres transmissions sans fil & dlst.anc'e qui ont mené
I'apparition d'un nouveau moyen de communlcatlon'sont prése‘r:-
teées dans le septiéme chapitre, ,,La radio — symphoq/e des ondes. ;
ou I'on fait ressortir la vocation culturelle et éducat.n‘/e de la ra-dlo.
wle cinématographe — une porte vers I'univers®, le huitiéme chapitre,
débute par une synthése des innombrables efforts séparés et'dls-
parates qui ont mené a l'invention du cinématographe, le septiéme
art. Ce chapitre met en discussion les questions concgrqant le
cinématographe et le public, la jeunesse et la culture cinémato-
graphique, le film didactique. o

Le neuvieme chapitre, intitulé ,La télévision — image cinétique
transmise & distance, présente la génése de la télévision et son
langage specifique, la télévision en tant que factgur de cultl'Jre', les
questions concernant la televizion & circuit fermé et les emissions
de télévision, ainsi que celles qui ont trait aux émissions de t&lévi-
sion a l'aide de I'école.

Le dernier chapitre est intitulé ,,L'avenir des moyens audio-vi-
suels“. En essayant de mettre en evidence I'évolution de la techni-
que a |'avenir, les auteurs signalent les grandes mutations qui
auront lieu dans le domaine de la photographie sans pellicule, de la
télévision aux ultrasons, des télécommunications auy laser, de
I'holographie en couleurs, de la transmission du son 4 distance par
~cables optiques, des videotextes, ainsi que du mariage, de plus en
plus frequent, entre les moyens audio-visuels et les ordinateurs.
En soulignant la veritable avalanche de moyens audio-visuels que

I'homme aura & subir, les auteurs concluent par I'affirmation »homo
electronicus doit savoir rester homo sapiens’ .

Un dictionnaire chronologique clét I'ouvrage, en mentionnant,
pour la premiére fois dans un livre

consacré aux moyens audio-
visuels les gens et leur contribution al'invention ou au perfectionne-
ment des moyens audio-visuels jusqu'd nos jours.

La richesse de I'information, la solide documentation, la pro-
fonde connaissance théorique et pratique des moyens audio-
visuels, le registre varié des problemes abordés, qul transportent
le lecteur dans deg domaines trés variés (histoire, culture techni-
que, didactique, etc.) recomma ,

ndent ,L'univers des moyens audi
. o-
visuels® en tant qu'un ouvrage de large intérét.
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PE3FOME

«Mup ayduosusyansHbix cpedcmen pPaACYUTAH HO WHUPOKUA Kpyr
4UTATenen pasHoOro BOIPACTA M PA3NIUUHOrO POAA IAHATUIMA, UHTEpe-
CYFOWMUXCA ayAMOBU3YaNnbHbIMK CpeACTBAMM, KAK COBpEMEHHbIMU Cpea-
CTBAMM CBA3W, CNOCOBCTBYIOWMMM pacnpoCTpaHeHuto rny6oko rymas-
HbIX W COUMANbHbIX MAEH, BENUKUX PYMbIHCKUX W BCEMUPHbIX COZAG-
Tenei KynbTypbl W UMBWUNM3AUMM NPOLLNOrO M HACTOALLENO BPEMEHM.

Pabota coctout us 10 rnas, B KOTOpbIX COAEpXATCA noNHie
CBEACHUA O NOABNEHUW W PA3BUTUM AYAUOBU3YASIbHBIX CPEACTB B KOH-
TEKCTe paseuTUA obliecTsa, u BbigenseTca pAa ocobeHHocTen kax-
AOro ayAuoOBM3yanbHOro cpeacTsa.

Mepeas rnaea, ozarnasnexHas «Mup usobpaxceHus u 3eykam,
YNABNUBAET NpoABWKEHWE YenoBeKa No CTYNeHAM cooblieHus oT
MeLepHO! KM3HU A0 KOCMUYECKOro NPOCTPAHCTBA, OTMEYAs 3BOMH-
UMIO ayAMOBUM3yanbHbIX CPEACTB B pa3sBUTMKM obliecTBa, cBoeoSpaiune
P€YU WM aAYAWOBM3YanbHOro cooblieHus, ponb ayAUMOBU3yaQnbHbIX
CPEACTB B BOCMUTAHMM MONOAEXW W CTPEMNEHUU COBPEMEHHOTO
yenoBeka 6bITb OKPYXKEHHbIM AyAUOBU3YANbHbIMU CPEACTEAMM.

Bropas rnaea, osarnasnennas «®omozpadus — npeniodus ayoduo-
8U3yanbHLIX cpedcmey, NPeACTABNAET B UIOBPAXKEHUAX U AOKYMEHTQAX
npeaucToputo GoTorpagun u coaepXut HeobxoauMble CBEASHMS ANS
Tex, KTO XenaeT Hay4uTbCl CMOTpeTb Nnpu noMouwm ¢oToannapara:
YTOo HeobxoAWMO 3HATE ANA peanusauun GoTorpaduu, KaK HYXHO
¢oTorpadupoBaTh, 3aKOHbI M CNEUNMBUHECKME NPUHUMNBLI 3CTETHKM
¢oTorpapuyeckoro uzobpaxenus. MNoguepkusan ponb ¢oTorpagmm
B COBOKYNHOCTM AYAMOBU3YQbHbIX CPEACTB, QBTOPbI NOKQ3LIBANT,
yto ulobpeTeHne oTorpaduu NOIBONMNO nepeliTH K ocywecTene-
HUIO AMANO3UTMBOB W ANA(DWNBMOB W CLIFPANO pPelwarowyo pons 8
pa3BUTUM KUHO, G NO3KE U TENEBUAGHMUA, T.€. TEX CPeaCTs, B KOTOPLIX
usobpaXkeHue COCTABNACT UX HACTOALWLYIO CYyTb,

TpeTesa rnaga, olarnasnennan «fuanosumue u duagunsm — donon-
Humenu ghomozpapuun, NOCBALLEHA NPEAIECTBEHHUKAM COBpPEMEHHON
NpoeKUnM, a@ TaKKe MHPOPMAUNOHHBLIM W (POPMUPYIOWIMM BOIMOX-
HOCTAM anadunbMa M AWANO3NTHBA.
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KpaTkuit nepeckas oaHoi KpaTKo#i WCTOpUW NOCBALLEH pETPO-
NPOEKTOpY, 3TOMY QyAWOBM3yQNbHOMY CPEACTBY, NO3BONAIOLUEMY HE-
nocpeacTBeHHOe obwenue CO CnylaTenAMu U COCTABNAIOLUEMY yeT-
BepTyto rnasy: «Pemponpoekmop — cmamuka & OuHaMUuKe».

MyTb oT rpamMMoOHKOH NNACTUHKK A0 NNACTUHKU C'repeo'onuccm
B nAToi rnaee «Tnacmunka — 38yKog0e Nocnavuen», 8 KOTOpOU UNNto-
CTPUPYIOTCA (hUIMONOrMYecKHe KauecTpa 3ByKa, yCnoBuA XOpoOLUEro
NPOCNYLIMBAHKA W cooBlLuaeTen yuTaTento kakum obpasoM NNacTuHKa,
3TQ KKHWIa ANA CNyXa», CTana HACTOALLMM COBpeMEeHHbIM MEHECTPenem.

llectas rnasa, osarnaenexHasa «MaznumogoH — MesuHey 2080-
pAwell MAWUHBIY, ONUCLIBAET NPUHUMN MArHUTHOW 3ANWUCK, XApakTe-
PUCTUKM HOCHTENA 3BYKa M MArHMTO(POHA KAk CPEACTBA COXpAHEHMA
3ByKa.

Mepebie GecnpoBonouHblie Nepeaaqyu Ha paccTosHue, KoTopble
NPUBENU K NOABMEHUIO HOBOrO CPeACTBA COObWEHUA, NPeACTaBeHb!
B ceabMoW rnase, «Paduo — cumgoHuA eonHy», B KOTOPON NOAYEPKU-
BAETCA KyNbTypHO-BOCMUTATENbHAA PONb pPaAAuo.

«KuHo — deepb & Mup», rnaBa BOCbMAA, HAYMHAETCA C CUHTE3a
BecyncneHHbIX OTAGNbHbIX M PA3pO3HEHHbIX MONLITOK, NpUBEALUMX
K usobpetenuro kunematorpada, aToro ceabmoro mckyccresa. B atoi
rnase obcyXaaroTca BONpockl, Kacatrowmecs kuiemdrorpada u nybnu-

KM, MONOAEXM W KMHeMaTorpaduueckoi KynbTypbl, @ Takxe yuyeb-
HbIX ¢UNBLMOB.

[Qeeatas rnaea, ozarnaenenHas «TeneeudeHue — KuHemuyeckoe
usobpaxceHue, nepedaHHoe Ha paccmosHuen, obcyxaaeT rewesuc Tene-
BUAGHHWA U ero cneunduyecknin Asbik, TenesnaeHne Kak hakTop Kynb-
TYpbl, BONPOChI TENEBUACHUA C 3AMKHYTON LIENbIO W NPOCMOTpA Tene-

neEpe€aay, a TakXe acnekTbl, Kacarowueca HALUOHANbHOro TeneBu-
AEHUA B NOMOLWb LUKONe.

3arnaeue nocneaueit rnaesl — «bydyujee ayduosusyanbHbix cpedcmey,
MeiTasce OTMETUTL TeHAGHUUMN, KOTOPLIE NEPEBOAAT HYACh! TEXHUKM
HQ BpeMA HOBbIX CBEpLUEHUWM, ABTOPbI YKa3bIBAIOT Ha Bonblune uaMe-
HEHUS, KoTopble HamevatoTca B obnacTu GecnneHouHoi oTorpagum,
TeNneBuaeHUA Yepes ynbTpasByku, Tenecsaseil yepes nasep, penseg-
HOro useTHoro usobpaxenus, nepeaaum IByka Ha PAccToAHHe npw
MOMoLLM onTu4eckux kabeneii, BuaeoTekcTor, a Takke Bce Gonblues

CBA3N MEXAY ayAWOBUIYQNbHLIMU CPEACTBAMMU W opanHatopamu, Ot-
ME4as NoTOK ayAWOBU3YaNbHbIX cpeacTe, Koro
YernoBeka, aBTOpbI

electronicus gonxe

! . pble obpywaren wa
aknloyaloT cBoit Typa yTeepimpennem «Homo
H YME€TL ocTaeatecn homo sapiensy.
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PaboTy conposoxaaeTt «XpoHonozuyeckuli cnosapby. B knure, nocea-
WEeHHON ayAMOBU3yanbHbLIM CPEACTBAM, BNEPBbIE YKA3bIBAIOTCA FoAbl,
nvua ¥ ux yyactue B nobpeTteHuM M yCOBEpPLUEHCTBOBAHUM AyaAuO-
BM3YQnbHbIX CPeaCTB € AABHUX BPEMEH A0 HALINX AHEH.

BoraTcTBo cBeaeHMii, OCHOBATENbHAA AOKyMeHTauua, rnybokoe
TeopeTuyeckoe M NpaKTUYECKOe 3HaHWE ayauOBM3yanbHbIX CpeACTB,
pasHoobpasHbIil  perucTp BOnpocoB, KOTOpble BBOAAT YWUTATENA B
caMble pasnuuHble obnactyu (McTopuaA, KynbTypa, TEXHUKA, AUAAKTHKA
W T.n.), pekoMenayeT «Mup ayduogusyanbHbix CpPedcme» Kak TPYA,
NpeACTABNAIOWMA WNPOKUH UHTEpEC.
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